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Pdrtico 21, revista literaria y de divulga-
cién de la Editorial Costa Rica (ECR), na-
cié con la finalidad de convertirse en un
espacio de creacion literaria y de promo-
cion para jovenes escritores o escritores
noveles —y sus primeras publicaciones—; a
SU vez, su objetivo es servir como cauce
para proponer y debatir diversos temas
relacionados con la literatura. Su nombre
es un homenaje a la primera revista pu-
blicada porla ECR entre 1963y 1965; una
prueba confundente -si se quiere- del
deseo de nuestra insigne casa editorial:
participar de forma creativa en el culti-
vo del arte y el pensamiento. La periodi-
cidad de la revista impresa serd anual y
cada nUmero abordard un tema general
distinto que funcionard como un eje es-
tructurante de los contenidos de las dife-
rentes secciones.

Cabe destacar que este proyecto se
concibié asociado con un blog (http://
porticoecr.wordpress.com/), de manera
que parte de los contenidos de la revista
se puedan difundir mediante recursos di-
gitales y, al mismo tiempo, conformar una
comunidad virtual alrededor de esta, la
cual permita establecer vinculos entre los
autores, escritores y lectores.
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Un rasgo fundamental que deseamos
destacar de Pdrtico 21 es su claro cardc-
ter participativo, pues el desarrollo de
sus contenidos y sus secciones depende
fundamentalmente del nivel de partici-
pacion de los lectores, escritores y cola-
boradores, quienes son los verdaderos
protagonistas de esta publicacion. Tal
como se detalla mds adelante, los lecto-
res pueden participar mediante las diver-
sas secciones de la revista; por ejemplo,
proponiendo temas por investigar, divul-
gar o debatir, remitiendo colaboracio-
nes, etfc.

Para cumplir los objetivos antes cita-
dos, la revista cuenta con varias seccio-
nes, que no constituyen una estructura
cerrada o definitiva, pues se modifican
de acuerdo con las propuestas e ideas
qgue vayan aportando, tanto sus lectores,
como los miembros de su Consejo Edito-
rial.

De tal modo, la revista presentard las
siguientes secciones:

Articulos de opinidn de temas especifi-
cos sobre literatura.

Creacion literaria:

- Prosa

- Poesia



PRESENTACION

- Juguetes dramaticos (escenas)

- Ensayo

- Adelantos de obras que estén en
proceso de edicion.

Misceldanea

Resenas de libros de nuestro sello edi-
torial.

Con esta revista se desea, en definiti-
va, fomentar la creatividad y la publica-
cion de trabaijos literarios de diversos gé-
neros, asi como promover la reflexion y el
debate en torno a las nuevas ideas que
vayan surgiendo de la critica literaria.
Mediante esta publicacién, la ECR pre-
tende conftribuir al desarrollo de la cultura
letrada costarricense, mejorar su conoci-
miento, hacer evidentes sus derroteros;
en suma, informar a los lectores acerca
de la novedad estética, el viento que
rige los gustos, la novedad que asoma.
De forma adicional, se busca difundir y
dar a conocer el trabajo de diversos ar-
tistas pldsticos costarricenses, por lo que
se concibid un diseno grdfico que pueda
integrar los textos con colaboraciones de
fotografias, pinturas, dibujos, grabados,
etc.

Finalmente, destacamos el entusiasmo
del Consejo Directivo y de la Comision de

Ediciones por su apoyo institucional y por
dotar el proyecto de recursos financie-
ros y humanos para que fuese realidad.
Ademds, agradecemos a los autores que
han colaborado con sus enriquecedo-
res textos para la conformacién de este
décimo nUmero.

ConNsEJO EpiToRrIAL
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ARTICULOS DE OPINION .

I Del texto al contexto: aproximacion al método propuesto en la obra

Andlisis e interpretacion de textos literarios

Marianela Camacho Alfaro

EN ESTE ARTICULO SE PRETENDE EXPONER DE FORMA SUCINTA LA PROPUESTA TEORICA-METODOLOGICA DEL LIBRO
ANALISIS E INTERPRETACION DE TEXTOS LITERARIOS (2016) DE Sivia SOLANO RIVERA Y JORGE RAMIREZ CARO,
“QUIENES TOMAN LOS PLANTEAMIENTOS DEL ESTRUCTURALISMO, LOS ESTUDIOS CRITICOS DEL DISCURSO, LA SOCIOCRI-
TICA, EL POST-FORMALISMO, EL FORMALISMO, LA SEMIOTICA Y EL PENSAMIENTO DESCOLONIAL Y LOS SINTETIZA PARA
DAR PASO" A UN METODO DE ANALISIS GUIA PARA EL TRABAJO EN EL AULA (MEP, 2017, p. 16) COMO PARTE DEL
ACTUAL PROGRAMA DE EsTupio DE EspaRoL TERCER CicLO Y EDUCACION DIVERSIFICADA (2017) DEL MINISTERIO
DE EDUCACION PUBLICA (MEP) PARA EL ESTUDIO DE LOS TEXTOS LITERARIOS Y NO LITERARIOS.

Segun el Programa de Estudio de Es-
panol del MEP, desde el punto de vista de
los procesos asociados a la competencia
lectora por desarrollar con los estudiantes
de secundaria, se destacan los siguientes
(2017, p. 9):

1. Dominar diversas estrategias para
abordar distintos tipos de texto.

2. Tomar conciencia de la realidad no-
cional y global con base en textos litera-
rios representativos de la literatura costa-
rricense y fordnea.

3. Comprobar hipotesis construidas en
diferentes contextos y tipos de textos.

4. Verificar y criticar el contenido de la
lectura de textos no literarios y compararlo

con sus propias practicas, asi como ofre-
cer juicios y opiniones sobre la veracidad,
autenticidad, validez, confiabilidad y otras
variables.

5. Asumir una actitud critica frente a
las manifestaciones de exclusidén, para
subsanarlas.

6. Tomar conciencia de su papel acti-
vo dentro de una visién local y global.

Ahora bien, para que el proceso de
lectura permita desarrollar las compe-
tencias antes descritas, se parte de las
siguientes premisas en cuanto a la natu-
raleza de la literatura:

1. Es polisémica, connotada y plurisig-
nificativa: en el proceso mismo de lectura

OPINION 7



sus significados van de lo superficial a lo
profundo, tal como se observa en el gra-
fico a continuacién sobre la naturaleza
polisémica de los textos.

Y Trama

FEAld s Aafrartiv e

Historia

CRnINETd & K Beri N dgee

2. La lectura e interpretacion es abier-
ta: ninguna lectura agota el potencial
significativo de una obra literaria y para
cada lector tiene un significado distinto.

3. El mundo o grupos representados:
la literatura utiliza recursos retéricos, esti-
listicos y discursivos que ayudan a que el
lector se identifique o distancie de dicho
mundo o grupos representados; que los
valore positiva o negativamente.

4. Es un tejido de textos y voces: en la
literatura se entrecruzan prdcticas socia-
les, discursivas e ideoldgicas propias de
la formacidon social en que se inscribe su

8 PORTICO 21, NUMERO 10, ANO 2020

autor, asi como desde donde se ubica y
parte el lector.

De tal modo, tal y como lo describen
Caruman, Herndndez, Jocelin y Matamo-
ros, el texto literario es

“(...) una tela, un tejido, donde en lugar de

hilo se utilizan palabras, donde en lugar de

los puntos resultantes del trenzado del hilo se
obftienen los diferentes efectos provenientes
de las distintas funciones y connotaciones
de dichas palabras. El hilo y los puntos de

un texto escrito o hablado corresponden a

lo que se conoce como discurso, o secuen-

cia ininferrumpida de lenguaje puesta en

funcionamiento para hacer algo. Este ha-
cer puede ser fraducir, convencer, dialogar,
demostrar, persuadir, argumentar, ordenar,
pedir, etc. En un texto, entonces, intervienen

al menos dos niveles:

a) el hilo, o palabras empleadas para decir

algo; y b) la urdimbre, o las funciones y con-

notaciones en que estdn siendo utilizadas
las palabras” (El destacado es del original.

Caruman y otros, 2007, p. 36, citado por So-

lano Rivera y Ramirez Caro, 2016, p. 58).

En Andilisis e interpretacion de textos li-
terarios de Solano Rivera y Ramirez Caro,
se postula una propuesta tedrica-meto-
dolégica ecléctica para el estudio de los
textos literarios (y no literarios también)
como parte de un proceso de lectura
dialégico (leer no es un proceso unilate-
ral ni unidireccional; por el confrario, es un
didlogo, un proceso comunicativo infinito
y abierto), por lo que se foman en cuen-
ta planteamientos del estructuralismo, la



semidtica, la semidtica de la cultura, la teo-
ria del texto, la sociocritica y los estudios
criticos del discurso.

TLORECA Y

METODOLOGICA

Multiperspectivismo tedrico y metodoldgico. Fuente del gréfico:
Solano Rivera y Ramirez Caro, 2016, p. 73.

Asi pues, el proceso de andlisis de tex-
tos parte, en primera instancia, de las
tendencias estructuralistas centradas en
lo estructural, “la forma™ del texto (cdmo
estd organizado y cudles son sus compo-
nentes retdricos, estilisticos y discursivos);
luego, de una aproximaciéon mediadora
entre las estructuras textuales y discursivas
en relacién con su contexto social, histori-
co y cultural; finalmente, se enfoca en lo

contextual para profundizar en las prdcti-
cas sociales, discursivas e ideolégicas del
contexto con las que el texto se vincula.

A continuacién, se expondrd el mé-
todo de andilisis literario: se trata de una
herramienta con diferentes fases. Para
efectos de este articulo, el estudio serd un
ejemplo bdsico, pues el objetivo es sim-
plemente esbozar posibles respuestas ala
lectura de cualquier texto.

I. Fase natural: primera lectura
para acercarnos al sentido lite-
ral o elemental del texto

1. Elegir el texto.

2. Lectura del texto: inicial, superficial,
sin entrar en andlisis.

3. Comprender el texto: para ello se
busca el significado de las palabras que
se desconocen.

4. Valorar el texto desde lo estético: si
me gustd o no el texto, spor qué?

Il. Fase de ubicacién: consultar
fuentes diversas para ubicar al
autor y su obra

1. Titulo completo de la obra (incluyen-
do el subtitulo, si lo tuviera).

2. Ano de publicacién original (primera
edicion o publicacion).

OPINION 9



3. Datos del autor o autora y de su
obra:

-Biogrdaficos

-Obra publicada

-Generacion literaria en la que se ubi-
ca el autor o autora

-3Qué se ha escrito o resenado sobre

esa obra en particulare 3Coémo han cla-
sificado o caracterizado dicha obra los
estudiosose Revision de critica e historio-
grafia literaria sobre el autor y su obra:
posibles fuentes serian articulos, tesis, dic-
cionarios, libros e historias de la literatura.

Ill. Fase analitica: centrada en el
texto, sus mediaciones y el con-
texto, para determinar si el tex-
to “es reproductor, cuestiona-
dor o legitimador de la realidad
social, histérica y cultural de la

que emana” (Solano Rivera y Ramirez
Caro, 2016, p. 82)

1. Paratextos autoriales: titulo, subtitulo,
epigrafes, dedicatorias. sQué informa-
cién adicional aportan los paratextos au-
toriales como guia de lectura o clave de
interpretacion? sQué efecto pragmdtico
provoca en €l lector: lo apela, lo orienta,
lo aproxima o lo interesa?

10 PORTICO 21, NUMERO 10, ANO 2020

2. Cotexto o cuerpo del texto: estudia
las formas, no es un método de interpre-
tacion.

-Estructura, secuencias: se descom-
pone en partes, responde a cOmMo se or-
ganiza el texto interna y externamente
(espacio o ambientacion, tiempo, perso-
najes, acontecimientos o sucesos y a la
estructura misma: interna (propdsitos o
temas) y externa).

-Mundo representado: es realista, fan-
tastico, maravilloso; sigue una légica na-
tural o sobrenatural; refiere al mundo real
0 a uno inventado; se puede catalogar
como verosimil o inverosimil.

-Estrategias o recursos retoricos, estilis-
ticos, discursivos (unidades, registros 1éxi-
cos, reglas, formas y su funcion): se busca
desentranar, por un lado, la ideologia del
texto y, por otro, el tono, la posicion y la
actitud del enunciador frente al mundo
(a partir de estrategias como la ironia, sa-
tira, parodia o carnaval).

3. Estructuras de mediaciéon: no es pro-
piamente un método, sino una perspec-
tiva.

-Cudles estructuras textuales y discur-
sivas ayudan a relacionar el texto con su
contexto social, histérico y cultural:

* intertextos presentes

* interdiscursos (que derivan del co-
racter polifénico y dialdgico del texto,
por lo que este Ultimo es un espacio de



diversidad social y de diversidad lingUis-
tica)

* mitos

* simbolos

-Cogniciones sociales e ideoldgicas
presentes (qué tipo de discurso y qué
ideologia subyace; cudles son los temas
tratados y su tono; qué representa el tex-
to, cdmo se inscriben en el texto las con-
diciones socioculturales). Al respecto es
relevante recordar que no existen frases
ni palabras neutrales.

-Estas cogniciones conectan el texto
con la sociedad contempordnea y sus
imaginarios.

-Posibles temas presentes en el texto:
colonialismo, sexismo, racismo, clasismo,
etnocentrismo, entre otros; definir cudles
sistemas de creencias, prejuicios o este-
reotipos estdn presentes.

4. Contexto: prdcticas sociales, discur-
sivas e ideoldgicas del contexto (de la
obra y del autor) con las cuales el texto
se relaciona:

-Busca explicitar el didlogo del texto
Ccon su contexto.

-Comparaciéon de la problematica re-
presentada por el texto con la problemad-
tica del contexto social, histérico y cultu-
ral en el que se produjo.

IV. Fase interpretativa y explica-
tiva: pretenden vincular el texto
con el contexto a partir de las
estructuras de mediacion (los
primeros hallazgos de la fase
analitica)

1. Sociedad y valores promovidos vy
cuestionados por el texto: se busca co-
nocer, en términos generales, si se descri-
be una sociedad abierta, cerrada, mo-
derna, atfrasada, inclusiva, excluyente,
solidaria, desigual, racista, patriarcal, dis-
criminadora, etfc.

2. Implicaciones sociales e ideologi-
cas derivadas que afectan a los grupos
sociales por su condicidn de clase, de
género, de etnia, de ideologia o por sus
preferencias (partidarias, politicas, sexua-
les, de asociacion, entre otras).

“Una vez que explicitemos esas impli-
caciones, desenmascararemos los ses-
gos socioideoldgicos del enunciador y
las fortalezas y debilidades de sus plan-
teamientos en relacién con el mundo
representado, particularmente con los
personajes, los valores, las actitudes y las
conductas que se les hace asumir a cier-
tos grupos sociales y étnico-culturales.
Por ejempilo, si la Ibgica que gobierna el
texto es la del patriarcado, la mujer es re-
presentada sumisa, conformista, victima

OPINION 11



resignada, orientada por modelos religio-
sos que justifiquen su papel de sujetada
a los dictdmenes del varén, madre ab-
negada” (Solano Rivera y Ramirez Caro,
2016, pp. 92-93).

3. Buscar el origen de las filias y fobias
que el texto puede generar en los lecto-
res: el generador es el narrador (narrati-
val), yo lirico (poesia), enunciador o expo-
sitor (ensayo, articulos y otro tipo de textos
expositivos); por ello, se debe definir:

» dénde se ubica quien habla

e con qué tono habla

e cudl es su posicion ideologica con
respecto al mundo representado

e efecto pragmdtico ejercido por el
texto en el lector

“Mediante estos aspectos el responsa-
ble de representarnos el mundo expresa
sus simpatias y antipatias, sus acuerdos
y desacuerdos, su parcialidad e impar-
cialidad, su involucramiento o indiferen-
cia, su distancia o cercania, su rechazo
o aceptacion, sus filias y sus fobias sobre
los personajes, sus acciones, sus ideas, sus
senfimientos, sus creencias, sus costum-
bres, su retrato fisico, su retrato moral, sus
actitudes ante si, ante los ofros y el mun-
do, su posicidén ante la problemdtica, sus
valoraciones sobre el modo de vestir, la
comida, la higiene, la lengua, los gustos, y
demds aspectos que conforman la cultu-
ra, el entorno y las condiciones materiales
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de la vida de sus protagonistas” (Solano
Rivera y Ramirez Caro, 2016, p. 94).

4. Definir la actitud y posicién promovi-
da por el texto en el lector para entender
si el texto reproduce, legitima vy justifica el
orden impuesto o, por el contrario, cues-
fiona, desenmascara y subvierte dicho
orden vy su sistema de valores, asi como
cudl es el efecto pragmdtico ejercido por
el texto en el lector.

El ejercicio que se pretende con esta
Ultima fase es “no quedarse solo con la
descripcién y la interpretacion del texto,
sino que nos situemos en el contexto y
podamos relacionar la estructura textual
con la estructura social en procura de
una accion o intervencidn como sujetos
lectores”, para, de este modo, eviden-
ciar "los didlogos y los conflictos entre las
prdcticas sociales, discursivas e ideoldgi-
cas materializadas en el texto, pero tam-
bién entre las prdcticas sociales, discursi-
vas e ideoldgicas reinantes en el contexto
social, histérico y cultural desde el que se
ejecutala lectura” (Solano Rivera y Rami-
rez Caro, 2016, p. 95).

En definitiva, el ejercicio de lectura y
andlisis propuesto en conjunto por estas
cuatro fases nos llevaria a ejecutar lo que
se conoce como una lectura connotada,
cuyas principales caracteristicas son:

* “Se relaciona con ofros textos y con
otros discursos: intertextos e interdiscursos.



* Materializa prejuicios y estereotipos,
creencias y opiniones comunes: cogni-
ciones sociales e ideoldgicas.

» Cuestiona o refuerza las ideas domi-
nantes de la sociedad y de la cultura: im-
plicaciones sociales.

e Altera o reproduce el sistema de va-
lores imperantes que muchas veces es in-
justo: implicaciones ideoldgicas.

e Ademds de una lectura estética, im-
plica una lectura ética y politica: deman-
da la transformacion del lector, del texto
y del contexto desde donde se lee” (So-
lano Rivera y Ramirez Caro, 2016, p. 60).

A modo de cierre, en el siguiente grafi-
co se condensan los diferentes pasos que
posibilita, en el dmbito de la lectura y del
estudio de textos, la propuesta tedrica-
metodoldgica del libro Andlisis e interpre-
tacidn de textos literarios de Silvia Solano
Rivera y Jorge Ramirez Caro:

Meétodo Formalismo ruso
. Centrado texto Estructuralismo
aislante Esilistca
Lectura Descalpeidn o
denotada et Supericil
Ct-”r Contenido
Le s - Nivel literal Torna
estetica Estructura

Fuente: Elaboracién propia

Por un lado, el método de andlisis ais-
lante estd centrado en el texto y las pro-
puestas tedricas que se vinculan con este
andlisis son, por ejemplo, el formalismo
ruso, el estructuralismo vy la estilistica. Pri-
mero se realiza una lectura denotada
que consiste en una descripcion objetiva,
la cual nos permite puntualizar elementos
literales, obvios o superficiales del texto.
Luego se verifica una lectura estética en
un nivel literal que nos lleva a especificar
aspectos como el contenido, tema vy es-
tructura del texto. Por otro lado, el méto-
do vinculante facilita realizar un ejercicio
de interpretacion a partir de marcos ted-
ricos como el de la semidtica, los estudios
criticos del discurso (ECD), la pragmatica,
la sociocritica, el pensamiento descolo-
nial. Este método posibilita, en una prime-
ra instancia, una lectura connotada que
va de lo superficial a lo profundo: referido

Método
vinculante

Lectura

connotada

Pricticas
sociales e
idealégicas
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al mundo de los valores, ideas y mensajes  dicho” en el texto para definir las prdcti-
gue no se leen en la superficie textual. Y, cas sociales e ideoldgicas que permean
en una segunda instancia, a realizar una el texto, a su productor y a su lector.
interpretacion de los simbolismos y lo “no
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ARTICULOS DE OPINION .

B Presencia del discurso del poder en el cuento “Solo vine a hablar

por teléfono” de Gabriel Garcia Mdrquez!

Carlos Gonzdlez Herndndez

l. Infroduccidn

Con el propdsito de explicar el discur-
so del poder que se encuentra inserfo,
muy sutiimente, en el cuento de Garcia
Mdrquez (escrito en el ano 1978; pero
publicado hasta 1991 en una antologia
llomada Cuentos peregrinos), se emplea-
rd el enfoque epistemoldgico conocido
como Andlisis Critico del Discurso (ACD)
para evidenciar la manera como se em-
plea el discurso del poder franquista para
destruir a un individuo que no compagi-
na con el paradigma establecido por un
grupo dominante. Ademds, se analizardn
diferentes enunciados de la frama tex-
tual para demostrar, que, en este caso en
particular, se cometié un atropello para
invisibilizar definitivamente a un opositor
de la autoridad. De acuerdo con Neyla
Graciela Pardo Abril, en su articulo *Andli-
sis critico del discurso: Conceptualizacion
y desarrollo”, 1os ACD se definen como:

Un conjunto de principios y teorias interdis-
ciplinarias, en los que se infegran diferentes
enfoques para la exploraciéon e interpre-
tacion del nivel micro y macro-discursivo,
cuyo nucleo de reflexion es siempre un pro-
blema social, cultural o politico, relevante
para la comunidad en la cual se produce,
distribuye y comprende el discurso. Esta ma-
nera de reflexionar sobre la problemdtica
sociocultural tiene su hilo conductor en una
posicidn critica, a través de la cual el inves-
tigador se propone develar la desigualdad
social, que cobra realidad en los discursos
que promulgan, sostienen y legifiman los
miembros de una sociedad al hacer uso de
las expresiones signicas y los recursos tecno-
l6gicos disponibles. Se asume que, desde
esta perspectiva, el discurso pUblico orienta
la accidn social con la pretensidn de priori-
zar infereses colectivamente elaborados y
posicionados, en defrimento de los intere-
ses y expectativas de otros sectores sociales
(Pardo, 2011, p. 42).
Este marco tedrico contribuird para
identificar las artimanas de un discurso
manipulador que contribuye al éxito de

los perversos propdsitos de un Gobierno

1 Este articulo aparecié publicado originalmente en la Revista Umbral XLIIL, 1, 2019.
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dictatorial. De acuerdo con Teun A. Van
Dijk, los ACD nacen como:

Un fipo de investigacion analitica sobre

el discurso que estudia primariamente el

modo en que el poder social, el dominio y

la desigualdad son practicados, reprodu-

cidos, y ocasionalmente combatidos, por

los textos y el habla en el contexto social y

politico. El ACD, con tan peculiar investiga-

cidn, toma explicitamente partido, y espera
contribuir de manera efectiva a la resisten-
cia confra la desigualdad social (Van Dijk,

2009, p. 149).

Lo que nos interesa, sobremanera, es
destacar cémo se reproduce el discurso
del poder politico en la trama del cuen-
to. Por otfro lado, los ACD se dirigen parti-
cularmente al estudio de las estructuras y
las estrategias de dominio y desigualdad,
asi como a las de resistencia y oposicion,
vinculadas con las relaciones sociales de
clase, género, etnia, raza, orientacién
sexual, lengua, religién, edad, nacionali-
dad, entre otros. Dentro de los objetivos
de los ACD, se pueden mencionar:

Descubrir, revelar o divulgar aquello que

es implicito, que estd escondido o que por

algun motivo no es inmediatamente obvio

en las relaciones de dominacién discursiva

o de sus ideologias subyacentes. El ACD se

centra especificamente en las estrategias

de manipulacién, legitimacién, creacién
de consenso y otros mecanismos discursivos
que influyen en el pensamiento en beneficio

de los mds poderosos (Van Dijk, 2009, p. 17).
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Para los ACD, la nocidn del contexto
es fundamental. Como todos los discur-
sos son histéricos, solo pueden entender-
se con referencia a su contexto: histérico,
sociolégico, politico, socio-psicoldgico.
De ahi, la importancia del enfoque inter
y multidisciplinar del que habla Van Dijk
(2009). También, utiliza las categorias de
intertextualidad e interdiscursividad para
analizar las relaciones con ofros textos y
otros discursos. Al estudiar el papel del dis-
curso en la sociedad, centra su atenciéon
en las relaciones de poder, dominacién,
desigualdad; asi como, en la manera en
que los integrantes de un grupo social los
reproducen o les oponen resistencia a
través del texto y del habla.

Asi pues, Van Dik indica que los ACD
poseen un perfil critico cuando en sus
andlisis proponen que:

a) Las relaciones de dominaciéon se estu-

dian primariamente desde la perspectiva

delinterés del grupo dominado y a favor de
este.

b) Las experiencias de los grupos domina-

dos se emplean, ademds, como prueba

para evaluar el discurso dominante.

c) El estudio puede mostrar que las accio-

nes discursivas del grupo dominante son ile-

gitimas.

d) Pueden formularse alternativas a los dis-

cursos dominantes que coinciden con los

infereses de los grupos dominados (Van Dik,
2009, p. 26).



Un aspecto medular en los ACD es
su posicion ideoldgica. Constituyen un
abordaje explicitamente critico, lo cual
implica una oposicion al andamiaje del
discurso de la élite. También, Van Dijk se-
nala la necesidad de conocer los modos
como el discurso del poder se perpetia
para confrolar a las masas. Que para
este cuento nos interesa analizar el dis-
curso politico especificamente. Asimismo,
develar por qué ese discurso es ilegitimo
para el conglomerado. De manera que,
viola radicalmente, los valores civiles y los
derechos fundamentales de la sociedad.

Il. Interpretaciéon del cuento
“Solo vine a hablar por teléfono”
de Gabriel Garcia Marquez

A confinuacion, se dividird la tframa
textual en sus componentes estructura-
les para ir demostrando que el cuento
de Garcia Mdrquez estd erigido sobre un
evidente interdiscurso politico represen-
tado a fravés de la historia ficcional que
le acaece a Maria de la Luz Cervantes
en el manicomio. En primera instancia, se
examina el paratexto del cuento.

1. Paratextos

* Verbal: el paratexto que nos corres-
ponde andlizar es el titulo del cuento

“Sélo vine a hablar por teléfono”, el cual
estd compuesto por una oracién intransi-
tiva con un sujeto eliptico (yo); este suje-
to tdcito remite a una accidén que pudo
ejecutar cualquier individuo (hombre
o mujer). El verbo compuesto o perifra-
sis verbal de estd oracidon intransitiva es
“vine a hablar” que indica, especifica-
mente, una accidén concreta que rea-
liza un sujeto. Ademds, el infinitivo “ha-
blar” especifica aun mds la accidon que
se redlizard. Cabe senalar, que también,
este verbo presenta el deseo de entablar
un proceso de comunicacion concreto.
Ahora bien, el adverbio de modo “solo”
indica, claramente, que lo Unico que se
va a realizar en el lugar es una conver-
sacién entre dos personas. Por Ultimo, el
complemento circunstancial de instru-
mento “por teléfono” muestra el medio
por el cual se efectuard la comunicacién
que ese alguien desea realizar. Este para-
texto presenta una posible peticidon que
alguien anora realizar para un fin deter-
minado. Aungue, este enunciado tendrd
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ofro uso dentro del discurso hegemonico
que estd asentado en la frama textual.

2. Cotexto

2.1. Estructura

Este texto se clasifica como pertene-
ciente al género literario cuento, el cual
es definido por Ana Maria Platas Tasen-
de, en su Diccionario de términos litera-
rios, de la siguiente manera:

Género narrativo, de extension breve

y contenido anecddtico, mediante

el que se relatan sucesos ficticios pre-

sentdndolos como reales o fantdsti-
cos. El cuento se realiza mediante la
intervencién de un narrador y con
la preponderancia de la narracion
sobre las ofras estrategias discursivas

(descripcion, mondlogo y didlogo).

Puede estar escrito en verso, aunque

generalmente, lo estd en prosa. Sus limites

son muy inciertos y sus diferencias con la no-
vela, en especial con la novela corta, difici-

les de establecer: suele ser mds breve que

ella y caminar répidamente hacia el final,

pero a veces ninguna de las dos caracte-
risticas se cumple; suele tener menos perso-
najes, pero en ciertas ocasiones posee Mds

(Platas, 2004, p. 188).

Por los acontecimientos que suceden
en la trama, se catalogaria como un
cuento fantdstico. En la literatura, existen
muchas clasificaciones para los cuentos
de acuerdo con su temdatica. Pero eso
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depende del enfoque con el cual de-
see trabajar el analista de textos literarios.
AqQui, se brinda un breve concepto del
cuento fantdstico, tomado, también, del
diccionario de Ana Maria Platas:

Nos propone el relato, la narracion de
eventos cofidianos, aunque, en un de-
terminado momento del relato se suce-
derd un hecho fantdastico, que escapa a
la comprensidon de la realidad y que se
mantiene hasta el final del cuento. Este
hecho fantdastico, por lo general, no pue-

Para los ACD, la nocion del contexto
es fundamental. Como todos los dis-
cursos son histéricos, solo pueden en-
tenderse con referencia a su contexto:
histérico, sociolégico, politico, socio-
psicolégico.

de ser explicado por la ciencia o por la
razén, lo que provoca incertidumbre en
el lector (Platas, 2004, p. 321).

2.2. Mundo mostrado

Para entender cudles son los mecanis-
mos que utiliza la élite politica espanola
para eliminar a sus opositores, se debe,
ademds de estudiar el discurso y las cog-
niciones que estdn subsumidas en él,
para quién estd dirigido en el cuento este



ataque discursivo. Por lo tanto, el ele-
mento del mundo mostrado que nos fa-
cilita este frabajo es el del personagje, en
este caso en particular, la mujer mexico-
na de veintisiete anos, Maria de la Luz
Cervantes. Esto es Util para esta propuesta
interpretativa, por cuanto se conocerd el
objeto de repudio al que va dirigido este
discurso politico ilegitimo y manipulador.

2.3. Retdrica y estrategia discur-
siva

En este apartado, se analiza, con
sumo cuidado, los enunciados que muy
astutamente alimentan el discurso politi-
co qgue estd inmerso para danar la inte-
gridad v la libertad del personaje Maria
de la Luz Cervantes. Primero que nada,
se expone la estrategia discursiva, de la
cual se vale esa élite del poder, es la sati-
rica. Lo anterior porque va construyendo
un entramado discursivo para convertir a
una persona cuerda e inocente en una
loca de atar; o en otras palabras, privar a
un individuo de su libertad por un simple
diagndstico de un médico, sin realizarle
ningun tipo de pruebas clinicas. Segun el
Diccionario de la lengua espanola, la sa-
tira se define como un: “Discurso o dicho
agudo, picante y mordaz, dirigido a cen-
surar o ridiculizar” (RAE, 2015, p. 1478).

A partir de esta nocidn, es que se va
descubriendo cémo los enunciados for-
talecen un discurso politico ilegitimo con
propdsitos perversos. Al inicio del cuento,
se muestra una descripcion de la acom-
panante del chofer que deja que Ma-
ria de la Luz se suba al automotor: “Una
mujer que viajaba junto al conductor, de
aspecto militar, pero de maneras dulces,
le dio una toalla y una manta, y le hizo
un sitio a su lado” (Garcia, 2010, p. 33).
Lo que se debe resaltar acd, para nues-
fros intereses interpretativos, es que esta
acompanante tenia aspecto militar. Esto
nos remite a un hecho histérico en la Es-
pana franquista, el cual se evidencia en
el articulo “La psicologia en los campos
de concentracion de Franco” cuando:

Los brigadistas prisioneros del ejército de

Franco que escapaban a la ejecucién in-

mediata eran internados en campos de

concentracion. El principal era el de San

Pedro de Cardena, un monasterio medieval

abandonado, situado a unos 13 Km al sures-

te de la ciudad de Burgos (Bandrés, Javier;

Llavona, Rafael, 1996, p. 2).

Esta acompanante militar es la que
le brinda el distintivo particular a Maria
de la Luz para parecerse, sin cuestiona-
miento alguno, alas otras ocupantes del
autobus, las cuales van, ademds, en si-
lencio, producto de los fuertes fdrmacos
que se les suministran. No obstante, es la
toalla y la manta las que provocan que
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el personaje protagdnico sea incluido en
el mundo de la "locura” para librar al Go-
bierno de turno de todos los opositores
posibles. En el instante en que Maria de
la Luz entra al bus, su vida toma un giro
drdstico.

Inmediatamente, la mujer con aspec-
to militar deja a Maria de la Luz en la puer-
ta del enorme edificio, y le grita a Maria:
“Buena suerte” (Garcia, 2010, p. 33). Esta
oracién desiderativa es sumamente sar-
cdstica y mordaz; por cuanto, indica que
Maria de la Luz va a necesitar de toda
la suerte posible para salir bien librada de
todo lo que le va a suceder en ese inhos-

pito lugar:

Maria empezd a correr hacia la entrada del
edificio. Una guardiana tratd de detenerla
con una palmada enérgica, pero tuvo que
apelar a un grito imperioso: «jAlto he di-
choly Maria mird por debajo de la manta,
y Vio unos ojos de hielo y un indice inapela-
ble que le indicé la fila. Obedecié (Garcia,
2010, p. 33).
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De esta manera, se evidencia que
para Maria de la Luz es imposible esca-
par de este lugar. Su calvario acaba de
iniciar. Ya no es indiferente ante las em-
pleadas del manicomio. La figura de pri-
sionera ya estd institucionalizada entre
sus companeras del manicomio. Es una
mdas de las internas del lugary, por lo tan-
to, debe acatar las érdenes inmediata-
mente. Ya esta cita muestra un discurso
controlador y dominante, donde no hay
derecho para ningun tipo de reclamos o
reproches por las conductas que se les
imponen a las mujeres. El uso de las sinéc-
doques "ojos de hielo” e “indice inapela-
ble” fortalecen la idea de un patrén con-
ductual institucionalizado, un protocolo
para avasallar a toda costa alas internas.
Asimismo, el enunciado "“alto he dicho”
connotfa un discurso de orden y dominio
absoluto sobre un sujeto. No hay posibili-
dad alguna de apelar. Se anula al indivi-
duo completamente.

Ahora bien, otro enunciado donde
se nota el marcado nivel de autoridad y
sometimiento es el siguiente: “(...) reco-
mié la fila comparando una lista con los
nombres que las recién llegadas tenian
escritos en un cartén cosido en el corpi-
no"” (Garcia, 2010, p. 34). En esta cita, se
muestra un referente histérico semejante
al sufrido por los judios durante la Il Gue-
rra Mundial, al tener una marca adherida



a su cuerpo como simbolo de una etnia.
En el caso del cuento, ese cartén cosido
es lo Unico que las identifica como per-
sonas; pero Maria, por desgracia, no por-
ta dicho documento. Por lo tanto, como
ella ingresd en el autobus con las otras
mujeres desquiciadas, se le incluye en
ese mismo grupo de manera inmediata.
Esto es otra prueba segun lo evidencian
Javier Bandrés y Rafael Liavona (1996) de
que: “(...) la psicologia cientifica podia
ponerse al servicio de cualquier ideolo-
gia, incluyendo las totalitarias” (p. 10). En
una situaciéon normal, el empleado busca
como identificar al paciente y lo excluye
de los demds; pero aqui, mediante la es-
trategia de laironia, se rompe con la rea-
lidad establecida, y sin mds que discutir,
envian a Maria de la Luz Cervantes como
una mds de las infegrantes del dormitorio
de pacientes psiquiatricos.

Cabe destacar, ofro argumento fe-
haciente de que en este tipo de mani-
comios, se utilizaban tratamientos inhu-
manos para domesticar y controlar a las
intfernas, provocando asi, graves danos
y violaciones a los derechos constitucio-
nales como ciudadanos libres de esa na-
cion ibérica:

Algo sucedid entonces en la mente
de Maria que le hizo entender por qué
las mujeres del autobus se movian como
en el fondo de un acuario. En realidad,

estaban apaciguadas con sedantes, y
aquel palacio en sombras, con gruesos
muros de canteria y escaleras heladas,
era en readlidad un hospital de enfermas
mentales (Garcia, 2010, p. 34).

Se observa que Maria entra en razén
de que estd ante un grupo de muijeres
robotizadas por la enorme cantidad de
farmacos que se le suministran. Aparte
de que estdn encerradas en estos dor-
mitorios colectivos, son victimas de fra-
tamientos inescrupulosos para evitar que
escapen: adormecimiento mental y fisico
mediante numerosos medicamentos. Iré-
nicamente, la metd&fora “palacio en som-
bras” remite, finamente, al manicomio-
cdrcel que llevaron a Maria de la Luz.

Luego, estd el siguiente enunciado
donde se halla otra prueba del discurso
politico ilegitimo: el discurso médico sub-
jetivo como aliado de los grupos elitistas:

Esa misma tarde Maria fue inscrita en
el asilo con un nuUmero de serie, y con
un comentario superficial sobre el enig-
ma de su procedencia y las dudas de su
identidad. Al margen quedd una califica-
cién escrita de puno vy letra del director:
agitada (Garcia, 2010, p. 35).

Sin ningun tipo de andlisis previo o exd-
menes psicoldgicos hechos ala paciente,
se le asigna un simple numero de identifi-
caciéon a Maria de la Luz; lo que la co-
sifica aun mds, al quedar convertida en
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una estadistica cualquiera. Maria de la
Luz pierde su humanidad y viene a con-
vertirse en un dato numérico mds en una
“institucion mental” establecida por este
Gobierno dictatorial. Pero lo peor queda
para el final del enunciado, por cuanto
el médico, que es el director del mani-
comio, solamente se digna a colocar un
comentario superficial sobre el origen de
esta mujer. Se observa que Garcia Mdar-
qguez construye este cuento me-
diante el absurdo o lo irracional,
ya que cualquier lector cuestio-
naria todos los "“procedimientos”
que se estdn llevando a cabo
en este lugar para el diagnodsti-
co de los pacientes. También, se
muestra el curioso adjetivo que
le endilga el psiquiatra a Maria
de la Luz: "agitada”. No hay ninguna ex-
plicacién clara y concisa que sirva para
entender cdmo una persona puede ser
recluida en una institucion mental por un
diagndstico tan parco y con tan débil
criterio médico. Esto remite a que no es
una arbitrariedad por parte del director
del manicomio, sino de una autoridad
mayor a él, que le da dérdenes directas
para confrolar a ciertos individuos que
son anténimos con las ideologias guber-
namentales vigentes. En la cita anterior,
quedan al desnudo los roles de poder
que son ejercidos en estas instituciones,
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las cuales est&n muchas veces, al servicio
de instancias que estdn necesitadas de
apoyo para deshacerse de grupos opo-
sifores que intentan derrocar a la clase
autoritaria.

A continuacion, se expone una pis-
ta muy importante para argumentar la
tesis, de que el discurso politico inferido
en estos enunciados que se estdn ana-
lizando, apuntan a una época de dolo

Un aspecto medular en los ACD es su
posicion ideolégica. Constituyen un
abordaje explicitamente critico, lo cual
implica una oposicion al andamiaje del
discurso de la élite.

inmenso para la sociedad espanola: la
dictadura de Francisco Franco, don-
de fueron encarcelados injustamente
ciudadanos por el simple hecho de no
apoyar la ideologia de este autdcrata.
Se contempla cruenta realidad de las
infernas cuando describen su lugar de
convivencia: “(...) Maria preguntd con
voz suficiente para que la oyera su veci-
na de cama: -3Dénde estamos? La voz
grave y lUcida de la vecina contestd: -En
los profundos infiernos” (Garcia, 2010, p.
37). Es terrible imaginarse la situacion que
viven las mujeres que estan recluidas en



este lugar. Y peor aun, como en el caso
de Maria de la Luz, que fue enclaustrada
sin posibilidad alguna de salir y sin una
justificacion vdlida y confiable de su
situacién médica.

Asi también, existe una prueba histori-
ca, segun lo indican Ricardo Campos vy
Angel Gonzdlez de Pablo en su articulo
“Psiquiatria en el primer franquismo: sabe-
res y practicas para un «Nuevo Estadoy”
(2017), en donde explican la mancuerna
gue se manifestd entre la psiquiatria y el
poder politico franquista para minar a los

opositores:

Es precisamente en este terreno donde la

historiografia mantiene un alto contenido

politico, en ocasiones mds préximo a la de-
nuncia que al trabajo meticuloso, como lo

es el caso de la obra de Gonzdlez Duro, Los

psiquiatras de Franco, publicada en 2008.

Dualde Beltrdn ha senalado que la falta de

una adecuada contextudlizaciéon histérica

de los estudios, indicando que redundarian,
como en el caso de Gonzdlez Duro, en la
idea de que las propuestas eugenésicas de

los psiquiatras franquistas serian una suerte

de teoria psiquidtrica exnihilo, puesta al ser-

vicio de la ideologia (p. 2)

Lo anterior se observa claramente,
cuando una de las mujeres del manico-
mio da una pequena pista del lugar don-
de se encuentra este infierno en la Tierra:
“-Dicen que esta es tierra de moros —dijo
otra voz distante que resond en el dmbito

del dormitorio-. Y debe ser cierto, porque

en verano, cuando hay luna, se oyen los
perros ladrandole al mar” (Garcia, 2010,
p. 37). Es interesante coémo este detalle
geogrdfico (Asturias) coincide con las
ubicaciones reales de estos lugares de
tormento que fueron implementados por
el régimen franquista para controlar a
tfodo aquel que se atreviera a desafiar su
discurso prepotente y autoritario.

Aunado alo anterior, se nota, también,
que el discurso hegemonico politico del
franquismo se valid de estrategias reli-
giosas para mantener a raya a sus opo-
sitores, de manera que el discurso ecle-
sidstico hallado en el cuento de Garcia
Mdrquez, se convierte en un pequeno
paliativo para el Iugubre abismo donde
se encuentran encerrados estos ciudo-
danos: “Al principio se resistia a las horas
candnicas con su rufina bobalicona de
maitines, laddes, visperas y otros oficios
de iglesia que ocupaban la mayor par-
te del tiempo” (Garcia, 2010, p. 37). Este
discurso religioso lo que intenta, ademds,
es adormecer las mentes de las mujeres
gue estdn en el manicomio para, asi, po-
derlas controlar mas facilmente.

Ofro argumento que se aporta como
prueba histérica clinica de las innumera-
bles torturas que recibieron estos presos
politicos fueron: los electfroshocks, los ba-
nos de agua friay las inyecciones con tre-
mentina, como se nota a continuacion
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cuando Maria de la Luz se rebela contra
la autoridad del manicomio:

No obstante, la arrastraron hasta el pabe-

llén de las locas furiosas, la aniquilaron con

una manguera de agua helada, y le inyec-
faron frementina en las piernas. Impedida
para caminar por la inflamacién provoca-
da, Maria se dio cuenta de que no habia
nada en el mundo que no fuera capaz de
hacer por escapar de aquel infierno (Gar-

cia, 2010, p. 38).

Los partidarios franquistas llegaron a
permitir dichas atrocidades en los diferen-
tes sanatorios a lo largo de Espana para
impedir que estos reclusos politicos se es-
caparan, segun lo acotan Ricardo Cam-
pos y Angel Gonzdlez de Pablo (2017):

Las investigaciones sobre algunos manico-

mios y sobre el fratamiento de las enferme-

dades mentales durante la Guerra Civil y el
primer franquismo han permitido matizar las

afirmaciones generales sobre su escasa im-

portancia, al poner de relieve a través del

estudio de historias clinicas la existencia mds

0 menos precaria de una asistencia psiquid-

trica y de una prdéctica clinica que utilizaba

un arsenal terapéutico tanto fisico y quimico

como coercitivo (p. 3).

Nuevamente, en la trama del cuento,
se encuenfra el discurso médico negli-
gente que apoya el desenfreno que reo-
liza el régimen politico de turno: “Nadie
sabia de donde llegd, ni como llegd, ni
cudndo, pues el primer dato de su ingre-
so era el registro dictado por él cuando
la entrevistd. Una investigacion iniciada el
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mismo dia no habia concluido en nada”
(Garcia, 2010, p. 38). Es ridiculo pensar
que no exista un estudio serio para po-
der dictaminar si una paciente puede
permanecer en un manicomio o no. Se
sobreentiende que hay derechos consti-
tucionales minimos para evitar que cual-
quier diagndstico, a la ligera, le permita
a un grupo politico o a un médico privar
completamente de su libertad a cual-
quier individuo en una sociedad; por lo
tanto, lo expuesto anteriormente, brinda
mas firmeza para pensar que Maria de la
Luz Cervantes es una victima politica mds
del Gobierno franquista. Todo lo que le
ocurrié fue un vil atropello para eliminarla
del mapa social rotundamente.

El mismo psiquiatra mediocre y sin
escrupulos le indica al esposo de Maria
que, en algunas ocasiones, hay enfer-
medades que surgen en la etapa ma-
dura del sujeto; ademds, en este cuento
se manipula de acuerdo con las directri-
ces de las autoridades del manicomio la
peticion que llegd a realizar Maria de la
Luz al lugar, que fue solicitar un teléfono
para hacerle una llamada a Saturno. Es
a partir de esta simple petitoria (sélo vine
a hablar por teléfono) que se le tilda de
obsesiva, loca y demente. Sin haberle
preguntado absolutamente nada por su
pasado o de dénde venia. Sin tener el
minimo conocimiento de su historia de



vida. Nuevamente, ellenguaije fino y bien
construido que aplica el autor colombia-
no para mantener en vilo al lector ante el
absurdo de los hechos que se estdn de-
sarrollando, se evidencia completamen-
te en el siguiente enunciado:

"Hay conductas que permanecen laten-

tes durante muchos afos, y un dia estallan,

dijo. Con todo, es una suerte que haya cai-
do aqui, porgue somos especialistas en ca-
sos que requieren mano dura. Al final hizo
una advertencia sobre la rara obsesion de

Maria por el teléfono. -Sigale la corriente

—dijo” (Garcia, 2010, p. 39).

El titulo del cuento es una premoni-
cion de todo lo que sufrird Maria de la Luz
Cervantes en este manicomio. Este enun-
ciado linguistico, a nivel perlocutorio, no
produce el efecto deseado que anora
Maria. sPor qué serd? Debido a que esta
solicitud serd la “sinfomatologia idonea”
con la cual catalogardn de “lundtica” a
Maria de la Luz Cervantes. Todo lo cual
estd planeado de antemano por un sis-
tema autoritario para someter a los revol-
10s0s.

Como si fuera poco, Maria de la Luz
Nno concibe que su esposo la crea loca,
a partir de todas las mentiras que le han
construido vimente. Su desesperacion
explota al saber que tendrd que pasar
muchos anos recluida en este lugar de
tortura mental:

-iPor Dios, conejo! —dijo, atdnita -jiNo me di-
gas que tU también crees que estoy local
-iCémo se te ocurre! —dijo él tratando de
reir -. Lo que pasa es que serd mucho mds
conveniente para todos que sigas por un
tiempo aqui. En mejores condiciones, por
supuesto (Garcia, 2010, p. 39).

Ya para este punto de la narracion,
Maria de la Luz sabe que nunca saldrd
de ahi. Y el Unico ganador es el régimen
dictatorial de Franco. Y la mejor prueba
de la falsedad e ilegitimidad del discurso
de la élite es que el narradorindica, enun
momento de la trama textual, que Maria
nunca estuvo “loca”: “Mariainterceptd la
senal, mird hacia atrds, y vio a Herculina
en la tension del asalto inminente. Enton-
ces se aferré al cuello del marido gritan-
do como una verdadera loca” (Garcia,
2010, p. 39). Se observa, a continuacion,
que el uso del simil “como una verdade-
raloca”, nos permite descubrir que el na-
rrador, por descuido o infencionalmente
en la narraciéon, evidencia que Maria fue
encerrada injustamente, sin que hubiera
una razdn de peso para confinarla a una
muerte en vida, por cuanto su “locura”
es producto de una expresion lingUistica
exclusivamente y de un juicio de valor
malintencionado. En ningun momento,
Maria de la Luz Cervantes perdid su cor-
durq, sino que fue perjudicada vimente
por intereses politicos de unos cuantos
politicos inescrupulosos.
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También, hay ofros dos enunciados
que sustentan que es el sistema que go-
bierna, el que infringe perjuicio sobre sus
antagonistas: “La sala de visitas, mezcla
de cdarcel y confesionario, era el antiguo
locutorio del convento” (Garcia, 2010, p.
39). En este pasaje del cuento, se aclara
el espacio en el que habitan estas muje-
res: una cdarcel. Lugar, muy distinto, a un
tipico manicomio. Se resemantiza el es-
pacio de cautiverio como un sitio para
privar de libertad a ofro tipo de personas,
ya no enfermos mentales, sino individuos
qgue se oponen al sistema que controla
el pais. Los detractores del Gobierno son
enviados a estos purgatorios para que no
causen problemas a lo interno de la so-
ciedad espanola.

Finalmente, una exnovia de Saturno,
que todavia le lleva cigarrillos a Maria de
la Luz, es la que confirma que Maria nun-
ca estuvo loca:

Ella le contd que habia seguido llevandole
los cigarrillos a Maria, siempre que pudo, vy
resolviéndole algunas urgencias imprevis-
tas, hasta un dia en que sdlo encontrd los
escombros del hospital, demolido como un
mal recuerdo de aquellos tiempos ingratos.
Maria le parecié muy lUcida la dltima vez
que la vio, un poco pasada de peso y con-
tenta con la paz del claustro (Garcia, 2010,
p. 40).

Es obvio pensar que pasados fantos
anos encerrada (y tomando en cuenta lo

26 PORTICO 21, NUMERO 10, ANO 2020

que senala el narrador: “Como un mal re-
cuerdo de aquellos tiempos ingratos”, re-
mite a la dolorosa experiencia sufrida por
la sociedad espanola durante la dictadu-
ra franquista (1939-1975). No obstante, el
hecho de que Maria de la Luz estuviera
franquila y serena, es producto de todo
ese plan de contingencia que desarrollé
el sistema politico para someter cualquier
tipo de sublevacion.

2.4. Estrategia de mediacion

La estrategia de mediacién que se em-
plea es un solapado y muy bien escondi-
do discurso politico, que se vale de otros
aparatos ideolégicos del poder (como el
discurso médico) para perpetuarse y eli-
minar a todos sus enemigos. Inclusive a
quienes sean apenas sospechosos. Todo
esto, para continuar controlando un pais y
perpetuarse en el poder indefinidamente.

3. Contexto

3.1. Practicas discursivas

Las prdcticas que se evidencian a
lo largo del cuento de Gabriel Garcia
Mdrquez son indiscutiblemente de cor-
te politico, ya que se teje un texto con
la intencidn de mostrar la crueldad vy la
deshumanizacion que tuvieron contra los



ciudadanos de su pais los grupos aliados
a Francisco Franco. Es increible, al ines-
crupuloso nivel de perversion que llego-
ron para encerrar a las personas por el
simple hecho de no congeniar con las
normas impuestas por una élite.

3.2. Implicaciones politicas y so-
ciales

Las implicaciones, que este discur-
so politico tiene, son muy serias, ya que
destruyeron familias enteras sin arrepenti-
miento alguno. Se valieron de una opcidon
médica para internar a personas inocen-
tes en lugares de donde nunca saldrian.
Los dictadores se valieron de cualquier
método para mantener el poder abso-
luto. No les importd aniquilar a quien sea
con tal de seguir en el mando supremo.
Por otra parte, a nivel social, tal vez, nun-
ca se sabrdan cudntas victimas cobro el
Gobierno de Francisco Franco a lo largo
de los anos de su vigencia. Los historiado-
res que han desentranado lo que ocurrid
en estos manicomios, han mostrado al
mundo la verdadera cara de estas insti-
fuciones, y de la funcionalidad que fuvie-
ron para beneficiar Unicamente a la élite
dominante de la época, que mancilld a
un pueblo eterno por décadas.

3.3. Tipo de sociedad

En sintesis, y luego de hacer un andlisis
del discurso imperante en el cuento, se
concluye que la panordmica social estd
supeditada a los caprichos de un grupo
dominante exclusivamente. Es una socie-
dad que no muestra la menor compa-
sion por sus conciudadanos. Aunque en
el cuento se indica que Maria de la Luz
Cervantes es mexicana, no existe el me-
nor respeto por los derechos universales
que tienen todos los seres humanos, tales
como la integridad personal, el derecho
a la inocencia y la libertad de transito.
El Unico objetivo de la dictadura es per-
petuarse en el poder a toda costa. Por
Ultimo, se rescata la inoperancia profesio-
nal que se observa en los “médicos” que
trabajan en estos sanatorios. A muchos de
ellos no les interesé condenar a alguien
mediante una paupérrima justificacion so-
bre su estado de salud. De esta manera,
se evidencia algunos aparatos ideolégicos
del Estado coadyuvan a fortalecer los in-
tereses de unos pPocos.

Conclusiones

En el cuento “Solo vine a llamar por te-
léfono”, se percibe un andamiaje ideold-
gico malévolo que implanté la dictadura
franquista, con el Unico fin de invisibilizar
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radicalmente a los republicanos que no
compartian las ideas imperantes. Se ob-
servo, en la ficcién de Garcia Mdarquez,
como el personaje de Maria de la Luz
Cervantes es sometida sin cuestionamien-
to alguno por el psiquiatra, Herculina y el
resto del equipo médico para retenerla
contra su voluntad en un inhdspito mani-
comio (sepultando asi, de manera simbo-
lica, la vox populi, ante las imposiciones
ideolégicas de un sistema absolutista).
Cabe destacar que, lo mds valioso en la
frama textual es evidenciar que cualquier
régimen politico totalitario en el orbe,
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ARTICULOS DE OPINION .

lLa corporalidad como metdafora visual del poder en la novela
grdfica Alicia en el pais de las maravillas: un enfoque educativo

para secundaria
Laura ZUniga Herndndez

Descubri que este tipo de lenguagje es a la vez literario y grdfico
y me sorprendid la idea de que la palabra y una imagen
pudieran cohabitar en un mismo espacio.

EL MINISTERIO DE EDUCACION PUBLICA (MEP) DESDE HACE VARIOS AROS, ESTA REALIZANDO UNA SERIE DE
TRANSFORMACIONES CURRICULARES PARA EDUCAR A LOS CIUDADANOS DEL SIGLO XXI. UNO DE LOS ASPECTOS FUN-
DAMENTALES PARA SU PROGRESO ES FOMENTAR, GRADUALMENTE, LA COMPRENSION LECTORA PARA DESARROLLAR
EN EL ALUMNADO LA COMUNICACION ORAL Y LA EXPRESION ESCRITA EN LA CREACION DE TEXTOS LITERARIOS Y NO
LITERARIOS.

En consecuencia, una de las estrate- explica Saitua (2018) quien cita a King
gias del MEP incluidas dentro del Progra- (2012), sobre el abordaje de la materia
ma de Estudio de Espanol para propiciar de historia:
desde diversos puntos de vista el dominio (...) el lenguaje visual del comic permite al
de la lectura y escritura en textos, consiste alumno conseguir una mayor claridad en
en incluir la novela gréﬂco dentro de Ias la lectura. Es decir, una secuencia de vine-

las d daria. tant leid tas —compuesta por imdgenes, textos y ofros
aulas de secundana, tanto para ser leldd elementos del lenguaje del coémic- facilita

como producida por el alumnado. la visualizacién clara de la historia contada
En otros paises ya se ha infroducido el (King, 2012, pp. 213-214)
estudio de la novela grafica en el proceso La necesidad de la juventud actual

de ensenanza-aprendizaje; por ejemplo, permite, precisamente, la incorporaciéon
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de este género tan debatido en algunos
contextos sociales, educativos e histori-
Cos por su cuestionada nomenclatura y
al que muchos docentes le temen, pues
lo conciben como un género disruptivo
de los cdnones tradicionales, sin embar-
go, su estudio se vuelve obligatorio para
acercarse una generaciéon invadida por
lo visual, auditivo y sonoro.

Ramirez (2016) ya lo aborda en su in-
vestigacion del andlisis de los textos y ex-
plica que como cualquier otro género
se puede estudiar desde las cuatro fases
que él propone: la parte verbal, la parte
grdfica, relacion entre la parte verbal y la
grafica, la relacién del texto con el con-
texto social, histérico y cultural (p. 247),
dichos pardmetros también se presentan
en los planes mds recientes del MEP para
fratar obras literarias y son primordiales
dentro del trabajo en clase.

De este modo, el articulo brindard un
breve andlisis educativo, mediante algu-
nos de los aspectos propuestos por Rami-
rez (2016) de las fases de andlisis, a partir
del concepto de la corporalidad como
metdafora visual en la representacion del
poder en la novela grafica Alicia en el
pais de las maravillas del autor Lewis Ca-
rroll, adaptacion de Martin Powell e ilus-
trado por Daniel Pérez, ambos reconoci-
dos artistas del area de la novela grdfica.
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El texto de la edicién LatinBooks fue ele-
gido porque es de facil adquisicion en
librerias, tanto para docentes como pa-
dres de familia o estudiantes.

1. Novela grdfica

El género tomd auge a partir de los
ochentas, en un principio relacionado
con el publico infantil o juvenil, mayor-
mente. En la actualidad, en ocasiones,
la novela grdfica se equipara en sentido
estructural con ofros géneros similares
como la tfira cdmica, historieta o man-
gaq, las cuales, como refiere Tobar (2016)
quien cita a la Real Academia Espanola,
se definen como: “Secuencia o serie de
vinetas con desarrollo narrativo” (p. 38)
quiere decir, que si esos géneros parale-
los presentan esta caracterizaciéon, tam-
bién la novela grdfica cabria en dicha
sentido.

Asimismo, esta se diferencia de los
ofros en que su narracién a veces es
compleja, presenta brevedad, sus imd-
genes enlazadas a una historia son cor-
tas, rdpidas, concisas y contribuyen en
cuanto a su significado mediante el uso
de la metdafora visual; por lo general, fie-
ne un inicio y un final y no se edita en va-
rios tomos como si ocurre con el comic,
por ejemplo.



Posee a su vez elementos empleados
a nivel estructuracion tales como: las vi-
Aetas que son unidades minimas de na-
rracion, tipos de plano como el general,
medio, americano, primer plano y deta-
lle, utilizados en la fotografia o peliculas.

Los dngulos de vision: normal, picado,
contrapicado, cenital y nadir: cddigo
gestual como muestra de las emociones;
lineas de movimiento; el color que evo-
ca sentimientos, identidad o rechazo del
lector.

Finalmente, el texto, los globos de tex-
to, cartelera y onomatopeyaq, tipo de le-
tra y metdforas visuales que consisten en
las fransposiciones de enunciados verbao-
les a imdgenes.

2. Corporalidad

Con respecto al término como tal, es
preciso anotar que este es uno de los
mds analizados en las literaturas actuales,
pues se da importancia al cuerpo como
un eje semdntico que ocupa un lugar
dentro del contexto, dialoga con el he-
cho narrativo y con el mismo lector, quien
lo percibe como un ente capaz de signifi-
car; tal como ocurria hace algunos anos
con los estudios sobre la ciudad o la sel-
va, que eran los protagonistas de muchas
obras.

Desde este punto de partida, Sesare-
go (2011) explica la realidad que se per-
cibe del cuerpo a partir de fres dominios
primordiales: el flujo de conciencia en si
mismo, el medio ambiente y la presen-
cia corporal, que permite su concepcion
como algo visible, palpable, consciente
como ocurre con las enfermedades, tam-
bién invisible o marginal cuando no se le
considera o se da por sentada su presen-
cia, de manera inconsciente como dal
MOoVernos.

En cuanto al uso de la corporalidad en
la novela grdfica se explica que: “Un su-
jeto es un cuerpo que existe dentro de un
plano dibujado, ocupa un espacio de-
ferminado y unos colores que dotan de
vida a ese espacio” (Alvarez, s.f., p. 57).
Es decir, existe una intencién clara en el
uso de la corporalidad dentro del género
grdfico, pues mediante las formas, los
colores, las vinetas o las figuras que no
solo se supeditan a un espacio fisico,
sino a toda su dimensién sea consciente
o inconsciente, el ilustrador también
propone un mensaje en particular en el
sentido de la narracién.

3. El poder

El término corresponde a todo aque-
llo que genera una fuerza sobre otro, li-
mitdndolo a su dominio o posicidon social,
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moral, politica, religiosa o ideoldgica. El
concepto ha sido estudiado alo largo de
las épocas y su conceptualizacion tiene
rasgos similares en cada una.

Foucault ya lo exponia, el poder se
ejerce desde diferentes puntos, su rela-
cion se extiende al dmbito econdmico,
politico, social, mental; tiene movilidad y
sobreviene de muchos sectores o lugares,
llega de arriba o abajo, del lado,
del medio, del frente; es una re-
lacion asimétrica o desigual, pues
una de las partes necesita siem-
pre imponerse sobre la ofra.

Se entiende, segun Avila (2016)
en cuanto a los mecanismos que
conducen a ejercerlo que las concep-
ciones del poder son adquiridas o cedi-
das segun se establezcan las necesida-
des, ya que cualquier individuo puede
poseerlo, pero se otorga a otro o a ofros
para mantenerlo.

Incluso abarca los cuerpos que son
afectados por las fuerzas impuestas, los
alcanzard vy utilizard a su favor, indepen-
dientemente del modo en que se obten-
ga, debido a que son manipulables, son
sometidos para transformarlos o ser per-
feccionados; en esta manipulacion se
llega al extremo también como los casos
de esclavitud o violencia.

Van Dijk (2016), explica que hay un po-
der bdsico proveniente de las posiciones
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sociales, la cultura, la politica, la edu-
cacioén, la violencia, los adinerados, los
medios de comunicacion, entre otros. Se
perciben desde diferentes vertientes ta-
les como: la situacién comunicativa, el
contexto, el tiempo, los actos de habla,
las estructuras discursivas que reproduci-
rdn unay otra vez los pardmetros estable-
cidos por las figuras de autoridad quienes

En ofros paises ya se ha introducido el
estudio de la novela grdfica en el pro-
ceso de ensenanza-aprendizaje (...)

controlan, denigran, limitan o expulsan
de acuerdo con sus propias finalidades.

4. Concepcion de la corporali-
dad como metafora visual del
poder en la novela grdfica Ali-
cia en el Pais de las Maravillas

La historia de Alicia, escrita por Carroll
en el siglo xix, contfinua vigente y su men-
saje trasciende a los lectores, representa
cOmo un juego de amigos termina en
una novela que encierra cientos de sim-
bolos a modo de sdtira y que serdn una
manera de criticar el orden establecido
por el discurso de poder.



Es importante considerar que la rique-
za grdfica mostrada en este tipo de tex-
tos abarca gran cantidad de elementos
analizables; sin embargo, en este estudio
se limitard a la relacién existente entre la
corporalidad, las tres figuras de poder vy
su relacién con la protagonista.

4.1. La Oruga

La oruga en el texto original es: “[...]
una oruga azul, grande, que fuma pipa.
Trata a Alicia con condescendencia y la
hace enojar, pero la ayuda a crecer has-
ta la altura que ella quiere, al contarle las
propiedades especiales de la seta sobre
la que estd sentada” (Delgado, 2010, p.
9). La imagen del personaje infroduce el
capitulo 3 (p. 25) de la version grdfica y
lo muestra en un plano general, mientras
la figura de Alicia aparece de espalda y
solo medio cuerpo es visible, ademds tie-
ne poca iluminacién entorno a ella.

La metdfora visual empleada se evi-
dencia con el gran cuerpo sobresaliente
de La Oruga, pues se ve completamen-
te, esimponente, grotesco, rigido, sus 0jos
caidos y casi cerrados demuestran eno-
jo. sobresalen sus brazos largos y una de
sus manos sostiene la boquilla de la pipa,
mientras la ofra reposa un poco doblada
sobre la parte inferior del cuerpo.

La ubicacién es vertical y evoca supe-
rioridad. Encima del hongo demuestra la

pose de un antiguo sultdn, es decir, una
figura autoritaria. Su actitud le permite
encarar a la nina diciéndole: “-3Quién
eres tU2-"; esta interrogacion resta iden-
tidad a la ning, las tres palabras unidas
por el verbo “ser” que remite al origen
o existencia, confrontan la ausencia de
personalidad, ella no representa un ente
en el mundo de fantasia, existe hasta el
momento en que se le debate su sery se
hace a través de su inferioridad.

El hecho de que Alicia esté de espalda
con su rostro de perfil, respalda la falta de
identidad, su cuerpo es medio cuerpo en
relacion con la Oruga; consecuentemen-
te, hay una imposicion sobre la ofredad;
la confrontacién verbal se refuerza con
el hecho de que aparezca la vineta de
Alicia (la otredad-inferior) con el siguien-
te texto: “-Esa no es una buena manera
de iniciar una conversacion. Ultimamente
no sé bien quién soy”, la falta de identi-
dad es clave en la Ultima frase, pues no
sabe con exactitud quién es y su cuerpo
incompleto lo respalda.

La imagen de Alicia como un ser sin
identidad y desde su corporalidad, la
convierte en un individuo docil, manipu-
lable y asi se establece en los cuadros
siguientes con la accién de la nina al
comer el hongo que la hard cambiar de
tamano, por lo tanto, modifica su cuerpo
para hallar su ser.
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Fuente: Propia.
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4.2. La Duquesa

En la pdagina 30 se ilustra el episodio de
La Duquesa, la iluminacion aporta en la
metdfora visual un significado sombrio,
tenebroso y de imposicién en los espa-
cios, en confraste con Alicia quien pre-
senta mas luz.

La Duquesa se caracteriza en la nove-
la original como una mujer “fea”, es decir,
desde algo fisico y en las ilustraciones de
la novela grdfica, no omiten ese detalle:
suU rostro cuadrado, tosco, ancho, de na-
riz puntiaguda, ojos alargados y pédmulos
resaltados la afean.

Su cabeza sobresale en comparacion
con el resto de su cuerpo, por lo que re-
fuerza la autoridad que infunde; aunque
es un poder inestable, sus emociones
son violentas, voldtiles y se marcan por
el cuerpo vy los didlogos: "-jAqui tienes,
lo puedes cargar por mi si quieres!, -Me
voy a jugar croquet con la Reina-" (p. 30).
La emocionalidad es parte de la tonica,
SU cuerpo es la pauta: marca actitudes,
emociones, poder.

La nina mientras tanto muestra el ros-
tro casi completo o completo, es decir, a
diferencia de la imagen 1, en estas tiene
identidad y participacion, su cuerpo es
relativamente similar en proporcién con
el de La Duquesa, sus didlogos son mdas
extensos en comparacion con ofros. Su

corporalidad es mds representativa y con
protagonismo.

4.3. La Reina

El personaije sin duda mds temido y po-
deroso en la obra de Carroll es La Reina. Es
inmisericorde, déspota, inflexible y violen-
ta. La forma de resolucién de problemas
es la decapitacion y, aungue se realicen
juicios para comprobarlainocencia de los
acusados, lo que cuenta es su posicion.

El episodio de La Reina tiene un plano
contrapicado, se orienta desde abaqjo,
por lo que los subditos, incluida Alicia, la
miran desde ese foco. El cuerpo es gran-
de, robusto, de espalda ancha, respalda
su mal cardcter, injusticia y dictadura. Su
rostro se desfigura con facilidad y su boca
abre mucho con frecuencia. Se ilustra
sonrojada cuando se enoja, con una
gran cabeza y de color rojo, la hiperboli-
zacion responde a su poder.

Los colores cdlidos que la acompanan
como: amairillos, rojos y naranjas, le dan
fuerza, imponencia; incluso la Ultima ilus-
tracion utiliza el movimiento del cabello
de los personajes cuando habla La Rei-
na, le otorga exageracion y es una de las
imdagenes mads representativas de la me-
tafora visual el engrandecimiento de sus
acciones, gestos, colores, movimientos
son el eje fundamental para simbolizar el
poder de La Reina.
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Imagen 2

Imagen 3

Fuente: Propia.

Fuente: Propia.
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Conclusiones

La novela grafica como recurso diddac-
tico permite el andlisis desde muchas te-
mdticas. La riqueza del género no solo ra-
dica en su parte grdfica, sino en lograr la
profundizacion desde la estructura, el uso
de vinetas, los didlogos, la semantizacién
y el aporte de las metdforas visuales.

Desde el punto de vista educativo faci-
lita el entendimiento de obras complejas,
pues al traducirlas a imagen se facilita la
comprension lectora. De este modo no se
le condiciona a la poblacion estudiantil a
las palabras, sino que la acerca a ofras
manifestaciones artisticas como la ilustra-
cion. Ya se lo preguntaba Alicia: “3Y de
qué sirve un libro sin dibujos ni didlogose”,
la importancia de la imagen, de la me-
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B La inscripcién del indigena

ARTICULOS DE OPINION .

Gabriel Garcia Mdarquez
Evelyn Araya Fonseca

Infroduccion

Adenftrarse en la lectura de Cien anos
de soledad' es un deleite y una aventura.
Se trata de un texto que logra conjugar
el rito de la vida y la muerte con el humor
carnavalesco y el amor en sus diversas
manifestaciones. Su infinito potencial per-
mite escudrinar nuevas interpretaciones
y. en este caso, rastrear la presencia de
la cultura indigena como base para la
construccion de la hibrida identidad lati-
noamericana.

1 Esta novela forma parte de la lista de lecturas recomen-
dadas por el Ministerio de Educacién Publica para la
Educacién Diversificada (ver acuerdo N° 04-36-2017 del
Consejo Superior de Educacion).

azteca en Cien anos de soledad de

El mundo habrd acabado de joderse -dijo entonces-
el dia en que los hombres viagjen en primera clase
y la literatura en el vagdén de carga.

GABRIEL GARCIA MARQUEZ,
CIEN ANOS DE SOLEDAD

El tfrabajo persigue evidenciar el pro-
tagonismo que ha tenido la cultura si-
lenciada u oprimida como parte de este
entramado ontoldgico. Tal visibn podria
constituir un punto de referencia para el
docente de la asignatura de Espanol que,
en su mediacion pedagodgica, desea ex-
plorar el texto desde un dangulo étnico-
cultural en pro de la educacion inclusiva
y la comprensién de la multiculturalidad.
De esta forma, las diversas perspectivas
desde las que se concrete la lectura, po-
drian resultar interesantes para el estu-
diantado y enriquecer la correlacion de
la asignatura con ofros campos discipli-
nares o espacios de reflexion como, por
ejemplo, los Estudios Sociales.
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Especificamente, se formula una alter-
nativa de estudio de la figura del doble
inscrita en el personaje Aureliano Buendia
y de la peste del insomnio presente en la
novela. Ello se realiza desde la perspecti-
va tedrica de El sujeto cultural: Sociocriti-
ca y Psicoandlisis de Edmond Cros (1997).
También se recabd informacién de otras
fuentes de consulta importantes, como
los diccionarios de simbolos de Hans Bie-
desmann (1993) y Jean Chevalier y Alain
Gheerbrant (1999).

De forma breve se destaca que, se-
gun Cros (1997), el texto cultural (en este
caso la obra aludida) no posee vida au-
tbnoma, sino que se manifiesta fragmen-
tariamente y lo hace a través de huellas
imperceptibles. El tedrico explica que un
punto importante es conocer y recono-
cer esos indicios observando su mayor o
menor grado de adhesion: “(...) cuanto
mds débiles son los indicios, mayor es el
placer del texto y mas elevado el grado
de adhesion a lo colectivo” (p. 26).

El espacio semidtico abierto en cada
texto muestra una dispersion y fragmen-
tariedad que solo el andlisis o la interpre-
tacion profunda es capaz de descifrar.
Para Cros, tal segmentacion dota al texto
cultural de una extraordinaria capacidad
de condensacion: por un lado, aglomera
el sentido profundo de esquemas narra-
fivos precedentes y, por ofro, el sentido
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englobante. En el caso que nos ocupa, el
texto englobante vendria a ser Cien anos
de soledad, del escritor Gabriel Garcia
Mdrquez; el cultural, estaria constituido
por el discurso ndhuatl.

Andlisis de la inscripcion del in-
digena azteca

En el Ultimo capitulo de la novela, Mel-
quiades, el enigmdatico gitano que reve-
laria en sus manuscritos la destruccion de
la estirpe de los Buendia, logra sintetizar
el principio y el fin de un siglo de pasio-
nes, recuerdos y olvidos: “El primero estd
amarrado en un darbol y al Ultimo se lo es-
t&n comiendo las hormigas” (Garcia Mar-
quez, 1980, p. 347). Dentro del alfay ome-
ga presente en estas dos lineas solemnes
y magistrales, coexisten momentos vita-
les y hechos de gran trascendencia que
yerguen al coronel Aureliano? Buendia
como una pieza clave de la obra.

El militar es el primer Aureliono de la
geneadlogia y, segun la instancia narra-
tiva, llora desde el vientre materno. El

2 Segtin Gutierre Tib6n en Diccionario etimoldgico com-
parado de nombres propios de persona (1991) y Diccionario
etimoldgico comparado de los apellidos espanoles, hispanoa-
mericanos y filipinos (1995), el nombre Aureliano proviene
de Aurelius, que a su vez procede del sabino ausel-, con-
taminacién de ansos y de sauel, supuesta forma de la cual
procede sol; y del etrusco usil, lo cual se traduce como

“dios del sol”.



nace atento, alerta y explorando el en-
torno dvidamente. Esa mirada profunda
habrd de marcar su destino para siem-
pre. De hecho, desde su infancia se ca-
racteriza por demostrar un poder de vi-
sion que va mas alld de lo aparente, que
lo ayuda a ver lo latente en lo manifiesto
y que lo empuja a un inexorable destino
marcado por la soledad y la muerte. En
la historia se destaca que los rasgos fisi-
cos del coronel son muy distintos a los de
su hermano mayor y que él parece estar
marcado por el don del presagio:

secuencia de los hechos, emerge gracias
a la deslexicalizacion del discurso oficial y
resignifica la valia de la cultura indigena
dentro de la narracién. En las siguientes
lineas se ofrecerd una muestra de la alu-
sion a la base indigena® que forma parte
de los hilos que tejen este mundo mostra-
do.

Hasta el capitulo nimero tres, por
ejemplo, la inscripcion de la palabra “in-
dio” aparece en una oportunidad vy la
del vocablo “indigena” en dos ocasio-
nes. Recuérdese el pasaje del segundo
apartado, en el cual Ursula relata
que sus antepasados debieron

Los aztecas y demds culturas indigenas
aprendieron a admirar la belleza y el valor
simbolico de los animales. El afdn por pro-
ducir golosinas con sus formas, atesorar-
las efimeramente vy, finalmente, ingerirlas,
balizan el espiritu indigena inherente a sus
pobladores.

(...) Aureliano fij6 en ella una mirada que la
envolvié en un dmbito de incertidumbre.
-Alguien va a venir-le dijo.

(...) Sin embargo, por encima de toda logi-

ca, Aureliano estaba seguro de su presagio.

reubicarse en otfro espacio fisico
debido a la invasion del pirata
inglés Francis Drake: “Por Ultimo,
liquidd el negocio y llevd a la fa-
milia a vivir lejos del mar, en una
rancheria de indios pacificos, si-
tuados en las estribaciones de la
sierra (...)" (1980, p. 22). El recuer-
do es importante porque denota

la forma de organizacién vy la libre con-
vivencia de los pueblos originarios en el
contexto que se describe.

Oftro aspecto digno de serresaltado es

-No sé quién serd- insistid-, pero el que sea

ya viene en camino (1980, p. 39).

La dualidad, un camino de espejos y
espejismos por los que transitardn Aurelio-
no y sus descendientes a lo largo de la

el encuentro con los indigenas que labo-
ran en la pesca y que se convierten en

3 Este articulo no pretende ser exhaustivo pues el potencial
del tema es vasto y las menciones a la cultura indigena son
constantes.
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guias del grupo de hombres que busca a
Ursula. Aureliano es testigo de los sucesos
y observa la manera en que se resuelven
los acontecimientos: “(...) los acompand.
Unos pescadores indigenas, cuya lengua
desconocian, les indicaron por senas al
amanecer que no habian visto pasar a
nadie” (1980, p. 35).

Aureliano se establece como una fi-
gura doble, lleva vida de orfebre vy, en
otro tiempo, de coronel (“guerrero”). En
su taller, labra con preciosismo sus pes-
caditos de oro. De acuerdo con Hans
Biedesman (1993), en la cultura azteca
este metal era conocido por los dioses
como el “excremento de “teocuitlatl”,
por lo que mana como fuente de lumi-
nosidad y perfeccion. Segun Chevadlier y
Gheerbrant (1999), el oro representa “luz
y conocimiento”; asimismo, para los au-
tores, dicha criatura acudtica cobra gran
significado y se destaca entre las demas:
“(...) el pez estd asociado al nacimien-
to o a la restauraciéon ciclica. Es a la vez
Salvador e instrumento de Revelacion”
(p. 823). Existe, asi, un engarce entre esta
especie y la concepcion cdsmica de lo
ciclico, muy propia de la cultura indige-
na. Esa vision de mundo es ilustrada por
Aureliano Buendia a través de la orfebre-
ria que practica de modo magistral. Una
vez finalizados sus peces, él los funde de
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inmediato para comenzar a elaborarlos
desde el principio.*

Durante la adolescencia, debido a las
diferencias anatémicas, la indigena Visi-
tacion debe coser las prendas de Aure-
liono para disminuirles la talla; al tiempo
que los pequenos miembros de la familia
se aferran a la manta de los indios duran-
te todo el dia. La manta es un elemento
recurrente y, para los aztecas, conlleva
potestad e implica jerarquia. El militar se
coloca una manta para cubrirse del frio
qgue lo asecha desde el instante en que
desea la muerte del indio Tedfilo Vargas,
figura cuya autoridad acuerpa la resis-
tencia aborigen: “Es una fiera de cuido-
do”, les dijo el coronel Aureliano Buendia
a sus oficiales. Para nosotros ese hombre
es mads peligroso que el Ministro de la
Guerra” (1980, p. 143). El general Vargas
es asesinado quince dias después de que
Aureliano analizara esa posibilidad y es
notorio como, luego de esa noche, un
frio interior lo congela y lo hace pedir una
manta a gritos.

Tedfilo (nombre de raiz griega que signifi-
ca "amigo de dios”), retne todas las cuali-
dades del héroe indigena, cualidades que

4 Notese el simbolismo del pez como elemento inherente
a la cosmovisién indigena. La preponderancia del pez ha
quedado representada en la escultura, la cerdmica, la orfe-
breria y en los petroglifos pertenecientes a restos arqueo-
l6gicos y edificaciones bien conservadas.



el coronel ambiciona o desea poseer. El
se perfila como ese ideal del yo al cual
aspira Aureliano, ideal que persigue en
cada una de sus batallas, otredad que lo
atemoriza, espejo en el cual anhela pro-
yectarse. El indigena es admirado por el
coronel, pero también le teme. El yo es el
otro y el ofro es yo: un uno escindido.

La ‘“india guaqjira” Visitacion, quien
ayuda a los Buendia en las labores do-
mésticas y en la crianza de los ninos, lle-
ga a Macondo con su hermano Cataure
huyendo de la peste del insomnio. En el
contexto biblico del cristianismo, la visita-
cion se da cuando se anuncia la llegada
del salvador de la humanidad. Visitacion
es, por lo tanto, un nombre simbdlico que
presupone los cambios y avatares del
destino que han de suscitarse.

La peste del insomnio reafirma la aler-
ta de los indigenas y es peligrosa, no por
el hecho de ocasionar la pérdida del sue-
no o la vigilia, sino debido al menoscabo
de la memoria que va ocasionando en
quienes la contraen. El dato es esencial
pues sugiere el arraigo de esta cultura a
su pasado y la permanencia de sus sa-
beres ante el desafio de la imposicion
cultural.® También es una “enfermedad”

5  Laimposicién cultural (destruccién de todo rasgo repre-
sentativo que apunte al pasado prehispdnico de la cultura
autéctona), se asocia con el “desgano vital” de los pueblos
originarios.

que se transmite oralmente,® lo que se-
madnticamente implicaria que el lenguaje
es el puente de transmision de la sabidu-
ria. Es en la palabra y por la palabra que
se erige la cotidianidad y se traspasan las
fradiciones y, no hacerlo, implica caeren
la trampa iremediable del olvido.”
Visitacién y Cataure advierten de la
pestilencia a los habitantes de Macondo
ya que, segun la instancia narrativa “los
indigenas se daban cuenta de todo”.

6 A gran escala, la extension de la peste del insomnio (ol-
vido) se dio de forma oral. Los habitantes del pueblo son
contagiados debido a la ingesta de los animalitos de cara-
melo comercializados por Ursula Iguardn.

7 La metédfora de la peste del insomnio, presenciada como
la omisién de una parte fundamental de la historia la-
tinoamericana, se ejemplifica de nuevo con la matanza
de miles de trabajadores de las bananeras. José Arcadio
Segundo sobrevive, pero al llegar al pueblo nadie le cree y
desmienten su testimonio de manera enfdtica.
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Ademds, se dice que los “escandalizados
indigenas” tratan de evitar la tragedia
previniendo a los Buendia, pero no consi-
guen disuadirlos y las advertencias se ven
como simples supersticiones.

En esta misma serie de hechos, se de-
muestra el dominio de la situacién por
parte de los “indios”. Visitacién despierta
primero que los demds y reconoce los sin-
tomas de la pestilencia. También se dice
que la situacion le ocasiona “terror”, un
pdnico que aumenta en el pueblo con-
forme avanza la plaga. Después de que
la enfermedad se supera con la llegada
de Melquiades, se destaca coémo la “in-
dia” se convierte en una pieza imprescin-
dible del hogar. Es el “brazo derecho” de
Ursula y la persona en la que ella confia
para seguir adelante con el negocio de
los animalitos de caramelo. Tambiéen es
la primera que zurce en la casa y la en-
cargada de servir los alimentos a José Ar-
cadio Buendia una vez que este es con-
finado a vivir atado bajo el castano. Tan
significativa fue la industria de la “fauna
de caramelo” de Ursula que la fundado-
ra del clan de los Buendia la relaciona
con los tiempos en que sus ninos preferian
hablar la lengua indigena y no el castella-
no. Es decir, antes de que sobreviniera la
calamidad del olvido, se utilizaba la len-
gua autéctona: *Y las cosas que ocurrie-
ron en la casa antes de que Amaranta y
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Arcadio olvidaran la lengua de los indios
y aprendieran el castellano” (1980, p. 41).

Los aztecas y demds culturas indigenas
aprendieron a admirar la belleza y el va-
lor simbdlico de los animales. El afdn por
producir golosinas con sus formas, ateso-
rarlas efimeramente vy, finalmente, ingerir-
las, balizan el espiritu indigena inherente
a sus pobladores.

Como se observa, la resistencia indi-
gena subyace tras lo narrado y no debe
percibirse solo como una anécdota ilus-
trada por un alzamiento en armas (por
ejemplo, entre el bando de los liberales y
el de los conservadores).® Antes bien, se
trata de claros indicios que descentran
el discurso oficial y el logocentrismo. Es
asi como el texto ostenta una marca de
emancipaciéon desde la intertextualidad
subrayada. Por ejemplo, en el capitulo sie-
te se menciona que el coronel Aureliano
Buendia se viste de "hechicero indigena”
para atravesar la frontera: “(...) cayd pri-
sionero cuando estaba a punto de alcan-
zar la frontera occidental disfrazado de
hechicero indigena” (1980, p. 107). Y en
el capitulo ocho regresa con un rebozo

8 En Colombia, la lucha entre liberales y conservadores
(Guerra de los Mil Dias) se dio en pleno proceso de cons-
truccién de los Estados-Nacion. Este tipo de enfrenta-
miento fue una constante que desgarré a nuestros pueblos
latinoamericanos, los cuales entraron en una moderniza-
cién politica tardfa, ya cuando el mercado mundial capi-
talista tenfa muy bien definidos a sus exponentes.



azteca para Amaranta, lo cual podria
acentuar o legitimar su identificaciéon con
las verdaderas causas que respaldan la
pugna de su espiritu.

“(...) descubrié un hombre éseo, cetrino,
de pomulos tartaros, marcado para siem-
pre y desde el principio del mundo por la
viruela de la soledad, (...)" (1980, p. 331).
La viruela, el tifus y la gripe atacaron
inmisericordemente a los pueblos in-
digenas. Dichas enfermedades fue-
ron traidas por los conquistadores vy,
por ende, los pueblos autdctonos no
contaban con las defensas inmuno-
l6gicas para contrarrestarlas. Esto lle-
va a establecer un posible nexo de la
narracién con el pasado indigena.’

Existen situaciones concretas en el texto
que muestran como la instancia narrati-
va impugna el logocentrismo. Una de las
mds destacables ocurre cuando los nifhos
Buendia muestran predileccién por comu-
nicarse a través de la lengua indigena y no
el espanol.

En ofro orden de cosas los diecisiete
“Aurelianos”, procreados por el coronel
durante las treinta y dos guerras civiles,
son excelentes artesanos y extienden sus
petates (voz proveniente del ndhuatl pet-
latl) “para hacer la siesta” en cualquier
parte. Ellos son de espiritu libre y mirada
fija. Incluso Aureliano Centeno se descri-
be como: “(...) un hombre de estatura
mediana marcado con cicatrices de vi-
ruela, (...)" (1980, p. 206). Notense las alu-
siones a la tfragedia bioldgica de los pue-
blos amerindios. Previo a la muerte de
casi todos los hijos del coronel, el lexema
“viruela” es reiterado en dos ocasiones.
Hacia el final de la novela esa enferme-
dad seguird siendo arrastrada, de ma-
nera alegdrica, por Aureliano Babilonia:

Las unidades de sentido articulan el
texto y elevan la voz silenciada de
los “Aurelianos”, quienes ansian un triunfo
que les otorgue la paz vy el libre transito.
Otra referencia de interés es coémo los
hijos del coronel funcionan como un blo-
que o unidad coordinada. Se estd ante
la voz polifénica, una muchedumbre que
es eliminada de manera sistemdtica. Esto
se consigue gracias a la cruz de ceniza
que les colocan en la frente y que se tor-
na su distintivo o marca imborrable. Au-
reliano Amador es el Ultimo sobreviviente

9  Seestima que las poblaciones indigenas de América Lati-
na se vieron reducidas enormemente, al punto de hablarse
de una hecatombe demogrifica respecto de la poblacion
que habia en el momento del contacto con los europeos.
Stanley y Stanley (1978) estiman que en México la po-
blacién descendié de veinticinco millones a un millén de
habitantes y, en el Pert, de diez millones a medio millén
entre 1519 y 1540.
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de la persecuciéon y fue hostigado hasta
el instante de su muerte muchos anos
después. En el relato se detalla cdmo, du-
rante su juventud, se habia logrado salvar
a raiz de su afinidad y conocimiento del
contexto indigena: “Aureliano Amador
logrd saltar la cerca del patio, y se perdio
en los laberintos de la sierra que conocia
palmo a palmo gracias a la amistad de
los indios con quienes comerciaba mao-
deras” (1980, p. 206).

En otro pasaje de la obra, ante la lu-
cha indigena, se ofrecen informaciones
de todo tipo para evitar que las autoridao-
des den con el paradero del coronel. En
ese mismo capitulo se divulga la supuesta
noticia de que ha sido “devorado por los
indios molitones” y se detalla cémo, poco
tiempo después, le confieren su apoyo y
adhesiéon: “El coronel Aureliano Buendia
salié de la guagijira con dos mil indigenas
bien armados, (...)" (1980, p. 114). Previo
a su deceso, la india Visitacion informa
su Ultima voluntad y pide que extraigan
“(...) de debaqjo de su cama el sueldo
ahorrado en mds de veinte anos y se lo
mandaran al coronel Aureliano Buendia
para que siguiera la guerra. (...)" (1980,
p. 127).
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En esta misma tesitura, existe Iéxico que
refuerza laidea del coronel visto como un
héroe a pesar de la pérdida de las trein-
ta y dos guerras libradas durante veinte
anos. Son treinta y dos guerras por las que
se erigian treinta y dos iglesias en alguna
ciudad solitaria y triste en la cual se tejian
palmas funebres: “(...) y cuando remon-
taron la cordillera por caminos de indios,
y entraron en la ciudad lugubre en cuyos
vericuetos de piedra resonaban los bron-
ces funerarios de treinta y dos iglesias”
(1980, p. 249). En la lucha sin cuartel, se
dice que el “maestro en artes de la gue-
rmra” de Aureliano Buendia, ufilizaba un
atuendo de pieles y unas de tigre'® que
suscitaban “el respeto de los adultos vy el
asombro de los ninos” (1980, p. 143). Al
respecto, Chevalier y Gheerbrant (1999)
explican:

« 7

10  El tigre es “simbolo de la casta guerrera” y aparece en
otros momentos de la novela, por ejemplo, cuando Aure-
liano Segundo se coloca dos veces la méscara de tigre; o
bien, cuando los animales de Petra Cotes son atacados por
ese animal.

Por otro lado, en la ciipula militar azteca existia una fuerza
guerrera muy bien entrenada similar a “un cuerpo élite”,
del cual formaban parte los guerreros tigres, los guerreros
jaguar y los guerreros dguila.



Hallamos innumerables ejemplos de
la asociacion jaguar-aguila, como repre-
sentacion de las grandes fuerzas terrenas
y celestiales, entre las tradiciones de los
pueblos amerindios. Entre los aztecas, el
emperador recibe el homenaje de sus
guerreros en un trono puesto sobre un
tapiz de plumas de dguila y respaldado
con piel de jaguar (p. 602).

En los estudios de estos mismos auto-
res (1999) encontramos que, para las ce-
remonias de sacrificio dedicadas a Tez-
catlipoca, se vestia a las victimas con su
apariencia y la sangre se recogia en una

Ay

copa donde el jaguar era el motivo de-
corativo. Al respecto, cabe aclarar que
tanto el tigre como el jaguar y el pavo
conforman el doble animal de esta dei-
dad. Tezcatlipoca es el senor del fuego
y de la muerte, quizd el dios mds temido
de la mitologia azteca, también llamado
“espejo que humea”.

Por su parte, el simbolo del pavo en-
tra en escena cuando en el libro se hace
alusion al sexo de moco de pavo del nino
Aureliano Babilonia. Lo anterior represen-
ta la imposibilidad de reproduccion (fin
de la estirpe) que se coliga con lo ndhuatl
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pues, en esa cultura, aquel que quisiera
entforpecer sexualmente a sus enemigos,
los alimentaba con dicha ave. Otro pa-
saje que reafirma la fuerza del mensaje
es el atfragantamiento que sufre Aurelia-
Nno Segundo con un trozo de esa carne.
Tal experiencia, lo tuvo al borde de la
muerte.

Lo expuesto muestra las fisuras del
orden establecido dentro de la familia
Buendia y permite aproximarse a detalles
sobresalientes con el fin de rescatar algu-
nos ecos de las voces indigenas inmersas
en la magna obra del autor colombiano.
El recorrido por las connotaciones dadas
instaura algunas imagenes tenues (y por
ende poderosas), que bosquejan el de-
venir de un Macondo que, para muchos,
podria representar a cualquiera de los
pueblos de América Latina. Son pueblos
qgue han estado al borde de la extermi-
nacién, pero que siempre encontraron la
manera de levantarse de las ruinas y se-
guir subsistiendo para contar un pasado
de gloria, plenitud y grandeza. En sintesis,
estamos ante un Macondo que ineludi-
blemente continia dejando su huella en
el publico lector y, en este caso, en quie-
nes creen en la prevalencia y soberania
de las culturas ancestrales.
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Conclusiones

La teoria Sociocritica planteada por
Edmond Cros es una gran alternativa
para emprender otras perspectivas de
andlisis o reevaluar lo interpretado hasta
el momento. De esta manera, se evitan
las lecturas o discursos trillados y se inten-
tan formas innovadoras de rastrear las
vislumbres en nuestra narrativa.

Existen situaciones concretas en el tex-
to que muestran cémo la instancia na-
rrativa impugna el logocentrismo. Una
de las mds destacables ocurre cuando
los ninos Buendia muestran predilecciéon
por comunicarse a través de la lengua
indigena y no el espanol. Otfros detalles
de la novela emergen a partir de simbo-
los como el del tigre, el jaguar o el pavo.
Para la cultura azteca, estos representan
el doble de Tezcatlipoca. La figura del fi-
gre es un referente de este pueblo y se
evidencia en los desdoblamientos de sus
dioses y guerreros. El felino es también
emblema de casta guerrera y por eso se
relaciona con el prestigio. De ahi que no
sorprenda que se identifique al coronel
Aureliono Buendia y a su descendencia
con dicho animal. También la figura del
pez se encuentra ligada ala concepcién
del tiempo en la cultura indigena. Aure-
liano Buendia materializa esa ciclicidad



con la constante creacién y destruccion
de los pececitos de oro.

Lainscripcion de la cultura indigena en
el texto de Garcia Mdarquez permite acer-
carse a la construccion de la identidad
desde el otfro, pero esa identidad es una
mezcla que debe adaptarse a nuevos
y cambiantes escenarios. En la realidad
construida en la narracion, la simbiosis se
forja desde una perspectiva mixta, que
se constata a partir de la fuga de signifi-
cados contenidos en los lexemas.
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ARTICULOS DE OPINION .

I Cumbres borrascosas: la mirada de la mujer del siglo xix desde la

mujer del siglo xxi, un andlisis literario

Almitra Desueza Delgado

Infroduccion

Emily Bronté es una mujer de la era
victoriana, hija de un clérigo anglicano y
proveniente de una familia pobre de la
zona rural. Nacié en un mundo en el que
las mujeres no tenian derechos ni opor-
tunidades y al casarse perdian incluso su
propia vida y pasaban a ser posesion de
sus esposos. Con una capacidad imagi-
nativa impresionante, un espiritu férreo
y una habilidad para el autoaprendizo-
je. ella logra consagrarse como una de
las escritoras inglesas mds influyentes del
mundo.

Emily es una de las tres hermanas Bron-
té, las cuales colocaron sus obras en la
palestra mundial. Muere muy joven a la
edad de 30 anos, victima de problemas
respiratorios, la tristeza por la pérdida de
su hermano y la pobreza. La fatalidad
tocd a su puerta casi toda su vida, vy lu-
cha encarnizadamente por darle senfido

a su existencia. Esa experiencia de vida
fue plasmada en Cumbres borrascosas,
su Unica novela, en la cual no solamente
se puede sentir a los personagjes, sino que
también se siente la transicién a la mo-
dernidad y la era industrial.

El objetivo de este ensayo es presentar
un andlisis de Cumbres borrascosas des-
de la mirada femenina, desde este escri-
to se hace dialogar la mirada femenina
del siglo xix con la voz de la mujer del si-
glo xx a tfravés de un andlisis contextual.
Para lograrlo se abordard el contexto de
la Inglaterra Victoriana, la figura del po-
der masculina y la mujer en las figuras de
Catherine Earnshaw-Linton, Catherine
Linfon-Heathcliff, Ellen Dean e Isabella
Linfon.

La Inglaterra victoriana

Inglaterra del siglo xix marcd de mane-
ra trascendente la figura de la mujer. En
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primer lugar, el largo reinado de Victoria
de Inglaterra permitié posicionar a la mu-
jer desde un punto de vista mds humano
y pensante. En segundo lugar, esa estabi-
lidad mondrquica también permitié una
estabilidad en las politicas de Estado y un
afianzamiento del Imperio Britdnico.
Alexandria Victoria asciende al trono
de Gran Bretana después de la muerte
de su tio, el rey Guillermo IV. Su tio no ha-
bia tenido herederos y ella era la Unica
nieta legitima del rey Jorge lll. Debido
a la falta de herederos por parte de sus
tios y la muerte prematura de su padre,
Enrique, dugque de Kent, fue preparada
para serreina desde muy pequena y co-
nocia muy bien las obligaciones de la
monarquia. Recibidé un reino que estaba
en contra de la monarquia por los exce-
sos de su abuelo y de su tio, sin embargo,
logré ganarse el corazén del pueblo. Es
coronada reina a los 18 anos de edad y
se casa alos 21 anos de edad con el prin-
cipe Alberto de Sajonia-Coburgo-Gotha.
Su sentido del deber y de la respon-
sabilidad, la intuicién que tenia para ro-
dearse de buenos consejeros y el matri-
monio con el principe Alberto, fueron tres
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elementos decisivos que le permitieron
a la joven reina gobernar sabiamente el
imperio. Victoria estaba consciente des-
de muy pequena de su funcidn como
monarca y de las ambiciones de su ma-
dre cuando ella ascendiera al tfrono, es
por ello que después de su coronaciéon
decide apartar a su madre de su vida y
tomar las riendas de la misma. Ese acto
de “rebeldia” es el mejor predmbulo de
lo que serd su reinado y de la emancipa-
cion de la mujer que se llevard a cabo
dentro de ese periodo.

La reina Victoria es una persona intui-
tiva, capaz de leer las intenciones de las
otras personas, escuchaba con atenciéon
a los otros y mostraba determinacion al
tomar decisiones. Esas caracteristicas le
permitieron tomar consejos de personas
capaces de entender los acontecimien-
tos inmediatos y de prever las repercu-
siones del futuro. Una de estas personas
fundamentales fue su esposo el principe
Alberto.

Alberto era un principe alemdn que
conocia muy bien su posicidon al casarse
con la reina. En ningln momento de su
matrimonio su intencién fue desacreditar



la figura de su esposa o poner en duda su
poder, sin embargo, él tenia una capaci-
dad de visualizar el futuro y de prever los
cambios que se estaban gestando en In-
glaterra y de potenciar esos cambios en
beneficio del imperio britdnico. Por ejem-
plo, las maquinas de vapor permitieron
que Gran Bretana tuviera la flota marina
mds grande, eficiente y potente del mun-
do, también facilité el traslado de las per-
sonas. Asimismo, el ferrocarril permitio el
transporte rdpido y eficiente de materia
prima, disminuir los costos de produccidn
y aumentar la produccion. El telégrafo in-
terocednico facilitdé las comunicaciones
y la toma de decisiones.

Estas transformaciones propiciaron el
cambio de la sociedad agraria a una
sociedad industrial. Hecho que se vio for-
talecido con la libertad de prensa, pues
la escritura se transformd en una nueva
profesion a la que las mujeres tuvieron
acceso, con lo que ganaron voz, voz
que favorecid la lucha por la adquisi-
cion de diferentes derechos como el del
divorcio, la patria potestad de sus hijos,
y la posesidon de bienes econdmicos.
Posteriormente la voz femenina propicid

las revoluciones que permitieron el voto,
lo cual fransformé la realidad social del
mundo.

Sin embargo, desde el punto de vista
econdémico la Inglaterra Victoriana fue
una sociedad de antagonismos, perso-
NAs CON MUY POCOS recursos econémicos
trabajando para los grandes senores, los
cuales los dejaban sin nada para comer
y muchos morian de hambre, mientras
que otros tenian tierras en todos los sitios
delimperio, lo cual les generaba muchas
riquezas.

La figura de poder masculina

La figura del poder masculino se fue
transformando y la mujer se “*masculinizd”
para participar de los espacios publicos.
La reina Victoria era el ejemplo mds cla-
ro de la “maculinizacion” de la muijer. Ella
era la lider del imperio mds poderoso del
momento. Con respecto a las hermanas
Bronte comienzan adoptando nombres
masculinos para su escritura, por ejem-
plo, Ellis Bell fue el pseuddnimo adoptado
por Emily Bronté, con este pseuddnimo
ella adquiere una personalidad poderosa
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para la época, una personalidad masculi-
na. Este personaje se remarca en Cumbres
borrascosas en la persona de Edgar Lin-
ton, un hombre amable y fuerte, muy inte-
ligente, que le gusta leer, que hace todo
lo posible para complacer y proteger a
las mujeres que de su vida: su hermana,
SU esposa Yy su hija, pero quién sucumbe
ante la enfermedad después de ser lo

La figura del poder masculino se fue
transformando y la mujer se “mascu-
linizd” para participar de los espacios
publicos. La reina Victoria era el ejem-
plo mas claro de la “maculinizacién”
de la mujer.

mds fuerte que pudo ser, es participe de
un cambio social pero no logra ver los fru-
tos de esa fransformacion, de la misma
manera que le ocurrid a Emily Bronté.
Otra figura masculina importante en
la vida de Emily es su padre, él era un
hombre conservador y moralista, el cual
fue contfratado como clérigo en una pe-
quena aldea en las afueras de Inglaterra,
este personagje se ve reflejado en la figu-
ra de Joseph y del senor Earnshaw, son
personajes sumamente moralistas que
ponen la figura del dios castigador sobre
todo lo que realizan. El senor Earnshaw es
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el dueno de la hacienda, amo y senor, no
permite que se le discuta nada, las cosas
deben realizarse cémo él dice y cudndo
él lo dice. Cuando regresa a la casa con
el pequeno Heathcliff no permite ninguna
contrariedad ni ningun cuestionamiento,
siempre castiga duramente a Hindley por
el frato que le daba a Heathcliff y ve en
Catherine un demonio en persona.

Por ofra parte, Joseph es un emplea-
do, educado para servir, siempre estd
dando sus puntos de vistas morales, opi-
na, aungue no se lo soliciten. Para él las
mujeres son la encarnacién del demo-
nio, son criaturas dispuestas para des-
viar a los hombres de una vida virtuosa,
la encarnacién del mal, es por eso que
hay que tenerlas reprimidas, por eso No
deben leer ni opinar sobre nada, no se

les puede dar la oportunidad de habilar.
La Ultima figura masculina en la vida
de Emily es su hermano Branwell, este
también se encuentra plasmado en Cum-
bres borrascosas. primero en la figura de
Hindley Earnshaw, el heredero de Cum-
bres Borrascosas, y en segundo lugar en
Heathcliff. Branwell Bronté murié de una
borrachera, le costé mucho cumplir con
las expectativas paternas, él era el Uni-
co hijo del padre Bronté y tenia la obli-
gacion de cuidar de sus hermanas y de
su padre cuando fuera anciano, sin em-
bargo, a él le gustaban las fiestas, no le



gustaba estudiar, no siguid los caminos de
suU padre y sus hermanas, especialmen-
te Emily, eran las que cuidaban de él. El
personaje de Hindley por su parte, era un
joven que no satisfacia las expectativas
de su padre, lo habia mandado a estu-
diar a Londres mds por un compromiso
social que por considerarlo necesario.
Regresa a su casa después de la muer-
te de su padre con una joven esposa, sin
embargo, después de la muerte de ella,
él se dedica a derrochar la hacienda en
alcohol y juegos de azar hasta que mue-
re en una de sus borracheras, dejando a
su hijo huérfano de padre y madre.

Heathcliff es un joven “recogido”. Enla
obra se insinba que era hijo ilegitimo del
senor Earnshaw, no recibe educacion ni
cultura y parece mds bien un pordiosero
que vive en la casa. Con el regreso de
Hindley sufre agresion y maltrato, lo que
genera mucho remordimiento y rencor
en él. Después del rechazo de Catherine
decide irse a convertir en un senor y re-
gresa para quitarle a Hindley todo lo que
tiene, primero le gana la hacienda en
uno de los juegos de azar, luego se hace
cargo de la educacién de Harenton, el
hijo de Hindley, y lo educa con las mis-
mas restricciones con las que él fue edu-
cado, al final pierde la percepcién de la
realidad y muere de locura, semejando
los Ultimos dias de Branwell Bronté.

Las mujeres en Cumbres borras-
cosas

Cumbres borrascosas es una obra so-
bre la mujer, que retrata la historia de la
vida femenina vy vislumbra el futuro que
se tendrd. Las dos Catherine representan
cinco mujeres distintas, las cuales luchan
por transformarse y deshacerse de los gri-
lletes sociales que las subyugan y son sus
historias las representadas por Emily Bron-
té en la obra, historias acompanadas por
las figuras de Ellen Dean y de Isabella Lin-
ton-Heathcliff.

Catherine Earnshaw es la Unica hija de
los esposos Earnshaw, por ser mujer sus
padres no le dedican ftiempo a su edu-
cacion, la pasan por alto. Es criada por la
sirvienta, Ellen Dean, quien es unos anos
mayor que ella. Su infancia y ninez se
ubica entre el abandono de sus padres
y una sobrecompensacion del mismo al
mimarla y concederle todo lo que quiere.
Va adquiriendo una conducta agreste,
demandante y salvaje. La muerte de su
padre le plantea a su hermano la opor-
tunidad de convertirla en una senorita
con la ayuda de su esposa, sin embargo,
le cuesta mucho seguir instrucciones y
acatar érdenes, por lo que no les es facil
la fransformacioén, pues ella prefiere pa-
sear y salir a jugar con Heathcliff sin nin-
gun tipo de supervision, en una palabra,
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es una mujer “salvaje” sin limites sociales,
que vive en la libertad de la naturaleza.

La conducta de Cahetrine E. cambia
cuando ella y Heathcliff van a la Gran-
ja de los Tordos a molestar a la familia
Linton, no obstante, las cosas no salen
coémo ellos esperaban y un perro muer-
de a Catherine, lo cual impide su huida.
La familia Linton sabiendo que Catherine
proviene de una familia adinerada y que
son sus vecinos mds cercanos, la aco-
gen, la cuida y la tfransforman en una se-
norita. Su transformacién se logra realizar
primero por la separacion de Heathcliff y
en segundo lugar por la modelacién de
una vida familiar diferente a la suya, la
cual impone reglas de comportamiento
especificas para una senorita.

Catherine termina de cambiar cuan-
do se enferma de una gripe muy fuerte
después de la huida de Heathcliff por el
desprecio de ella. En ese momento los se-
nores Linton deciden llevarsela a la Gran-
ja de Tordos para cuidarla, ellos mueren
de esa gripe, pero Edgar Linton se hace
cargo de ella y de su hermana Isabella,
se casa con ella y ella se convierte en
Catherine Linton.

Catherine Linfon es una mujer obe-
diente, que sigue las reglas de la casa,
recatada, reprimida y trata de ser lo mdas
complaciente con su marido. Sabe que
no puede revelarle todas las infenciones
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de su corazdn a su esposo, pues eso No
estd de bien ver. El regreso de Heathcliff
como un caballero de sociedad la des-
concierta y provoca una guerra interna
entre las dos Catherine que viven en ella,
por una parte, la que representa su ver-
dadera naturaleza en libertad, y por ofra
parte aquella que le exigen ser, la dama
de sociedad, la llamada a servir en socie-
dad. La coexistencia entre las dos Cathe-
rine es imposible y termina matdndola
el mismo dia que su hija nace. Las dos
Catherine coinciden casualmente con la
vision que la reina Victoria tiene de si mis-
ma al momento de su coronacién, y que
le expresa al primer ministro britdnico.

El nacimiento de Catherine Linton re-
presenta una nueva era para la mujer
de sociedad. Catherine Linfon o Cathy
como le dice su papd, es una nina ama-
da, sin importar que sea mujer, es criada
con dulzura y firmeza. Se le permite estu-
diar, conocer el mundo, pensar, reflexio-
nar, pasear, vivir la vida en la mayor liber-
tad posible que le permite la vigilancia
de su padre. Ella es criada por su padre
y por Ellen Dean. Ellos le conceden algu-
nos caprichos, pero siempre con limites y
reflexion su cardcter es mesurado a pesar
de ser caprichosa y testaruda.

Catherine Linton se enamora de su
primo Linton Heathcliff que regresa a su
casa luego de la muerte de su madre



Isabella, a quién Edgar estd dispuesto a
criar como su propio hijo, pero Heathcliff
no lo permite y cuando se entera que
su hijo estd en la Granja de Tordos ame-
naza a Edgar a quitarle la granja si no le
devuelve a su hijo. Heathcliff quiere que
Edgar sufra el dolor de perder a un ser
amado, igual que él sufrid que le hayan
quitado a su amada. Heathcliff desarro-
lla una trama suficientemente compli-
cada para que Cathy L. se case con su
hijo Linton H. antes de que este muera.
La encierra, la obliga a cuidarlo hasta el
final de la vida de él. Ella logra escaparse
para despedirse de su papd, pero cuan-
do Edgar muere se la lleva para Cumbres
Borrascosas, la separa de Ellen Dean y la

-

trata como una sirvienta, de manera gro-
sera y tosca, con odio y rencor.

Cathy L. se transforma en Catherine
Heathcliff con su matrimonio con Linton
Heathcliff. Se convierte en una mujer tos-
ca, dura, mal hablada, grosera, sin mo-
dales, sin ganas de vivir y muy rencorosa.
Es una mujer a la que le han arrebata-
do todo y ya no tiene sentido el seguir
viviendo. La mantienen con vida como
venganza, porque para Heathcliff es mds
importante el sufrimiento y el dolor de los
otros, es parte de su venganza. La vida
de esta Cathy H. estd marcada por las
circunstancias externas, las que la obli-
gan a dejar de ser ella, la que la fuerzan
a un destino cruel y fraicionero. Con la
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muerte de Heathcliff viene el renacimien-
to de Cathy Earnshaw.

Cathy H. se enamora de su otro primo
Harenton Earnshaw, él no tiene nada,
pues ella es la heredera de todo, de
Cumbres Borrascosas y de la Granja de
Tordos. Ellen Dean regresa a su vida y le
recuerda la dulzura de su corazdn, su ca-
pacidad de amar, de solidaridad y de
ayudar al otro, le ensena lo bueno de
su vida y lo bueno que hay en su primo
Harenton, esa relacion de cercania con
Ellen Dean permiten la construccion de
Cathy Earnshaw, una mujer noble, que
puede cuidar de los otros por amor y no
solo por capricho u obligacién; una mujer
inteligente capaz de llevar sabiamente la
finanza de dos haciendas, de fratar a los
ofros con misericordia y compasién, con
la fuerza de reconstruirse, de tener voz
y voto, de manejar su propia vida en li-
bertad pero al mismo tiempo con la con-
ciencia de la existencia de los otros.

Cathy Earnshaw, la hija, es el futuro de
la muijer. Ella es descrita como una mu-
jer independiente que escucha consejo.
Una mujer ilustrada, feliz y plena, capaz
de tomar las decisiones de su propia
vida. Me atrevo a asegurar que la figu-
ra de autoridad de la reina Victoria y la
capacidad de reinar de la misma repre-
sentd una influencia importancia para
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Emily Bronté para visualizar a la mujer li-
bre e independiente, con un futuro mds
alla de ser simplemente esposa y madre.
También me atrevo a pensar que ella mis-
ma se veia a si misma como ese tipo de
mujer, sin dependencias de un hombre
y con la capacidad de trascender en la
vida.

Conclusion

En sintesis, Emily Bronté logra trascen-
der en la historia de la literatura porque
logra plasmar la fransformacion histérica
de la mujer en occidente gestada por
Gran Bretana y liderada por la reina Vic-
toria, la cual no solamente logra reinar
con ecuanimidad y constancia, sino que
logra impulsar el salto social y econdmi-
co, primero en Gran Bretana y luego en
todo occidente.

Este desarrollo socio-cultural y econd-
mico también se encuentra impulsado
por cambios propiciados por las figuras
de poder masculinas. En el caso de Cum-
bres borrascosas se aprecia en las figuras
de: el senor Earnshaw, Joseph, Heathcliff,
Hindley, Edgar, Linton y Harenton, cada
uno de ellos representa una forma de la
masculina que interviene en el desarrollo
y desenvolvimiento de la mujer, desde el
hombre agresor que sataniza a la muijer,



hasta aquel que la impulsa a tomar las
riendas de su propia vida y le permite ser
ella en libertad.

Definitivamente, Cumbres borrascosas
representa esa transformacién femenina,
esa capacidad de adaptacion que tene-
mos todas las mujeres, y principalmente

retrata la historia social de una mujer que
ha sido condenada histéricamente a ser-
vir y de quienes se han servido histérica-
mente los hombres, y la transforma en una
mujer en plenitud, capaz de pensar, de
actuary de serlo mejor que puede ser en
toda su vida y con su vida.
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ARTICULOS DE OPINION .

I El ensayo “Nuestra América” como un referente educativo costarri-

cense: la propuesta metodolégica e ideoldégica ministerial, para el

abordaje de textos
Vera Barrios Rodriguez

Infroduccion

La literatura puede ser vista como una
apuesta hacia el progreso nacional, en
distintos sistemas educativos mundiales.
Con ello, la esperanza es que el curricu-
lum escolar se funde vinculado con el
tipo de sujeto social o cultural necesario,
en conjunto con las expectativas propias
del desarrollo local. A su vez, esto invo-
lucra la escogencia y la proyecciéon de
los tfextos denominados “literarios”, en el
imaginario colectivo concreto, el cual as-
pira a lo *adecuado”.

En el caso preciso de Costa Rica, no
solo las autoridades educativas son las
llomadas a la busqueda y a la eleccion
de obras literarias conformantes del cor-
pus textual pedagdgico, sino también di-
versos agentes promotores de valores e

ideologias favorables en concordancia
con el "plan pais”. Estos Ultimos, deben
estar avocados a solventar las exigencias
de autoridades locales e internacionales,
con el fin de garantizar, principalmente, el
avance econdmico regional.

Asimismo, al conocer, al entender y al
estudiar la propuesta literaria otorgada
por el Ministerio de Educacién Publica
de Costa Rica —especificamente para el
nivel de secundaria, propiamente para
undécimo ano—, se vislumbran diversos
aspectos referentes a sobre cudl es la
perspectiva cultural, econdmica, politica,
histérica y social costarricenses y qué per-
fil de estudiante se desea obtener, como
producto final al cabo de un proceso de
escolaridad.

De esta manera, y conforme con las
estipulaciones emanadas por el acuerdo
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04-36-2017 del Consejo Superior de Edu-
cacién, acerca de las lecturas recomen-
dadas para |, Il, Il 'y IV ciclos, mdas lo es-
timado por la Politica de fomento de
la lectura apoyada por el Ministerio de
Educacién Publica, desde el ano 2013,
se esgrime una concepcion de lo literario
como medio de extension de dialégicas
aceptables, desde la postura local.

En la actualidad, las circunstancias
descritas llevan a la reflexion acerca de
cudles son los pardmetros de seleccion
de las obras comprendidas en los listados,
para los niveles de ensenanza primaria y
secundaria. Algunos referentes proba-
bles, se vislumbran en el marco de “Edu-
car para una nueva ciudadania™ y en lo
establecido en la Politica curricular y en
la Politica educativa, recalcadas por la
transformacion curricular en boga:

En el marco de la “Educar para una nueva

ciudadania”, se ha procurado que la lista

de textos sugerida esté permeada por los
cinco dmbitos que sustentan la nueva trans-

formacidn curricular, a saber: ciudadania y

desarrollo sostenible; ciudadania planetaria

e identidad nacional; ciudadania digital y

equidad; ciudadania e innovacion; ciuda-

dania y Derechos Humanos (Consejo Supe-

rior de Educacién, 2017, p. 1).

Las particularidades en los dmbitos de
la educacion y la cultura costarricenses
actuales, soportan paradigmas escolares
cercanos a la vision de un sujeto con
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apreciaciones globales, reflexivas, criticas
y, sobre todo, integrales. Esta fundamen-
taciéon ideoldgica enraiza la colectividad
en la que se encuentra el individuo y que,
por lo tanto, se enlaza con la conciencia
de su propia identidad.

A propdsito, la identificaciéon personal,
local o universal se proyecta por medio
dellenguaje y las practicas discursivas; las
instituciones vy las prdcticas sociales y la
reproduccion de las particularidades cul-
turales en las personas. Con base en ello,
al explicar siquiera un concepto desde la
optica individual se deben considerar ins-
tancias personales, grupales y procesos
ideoldgicos cimentados en ideologemas
textuales productores de focos semiodti-
cos, que atfraviesan lo histérico y lo social
(Cros, 2003, pp. 11-12).

De esta manera, la persona a quien
se desea construir desde los principios
constatados, debe responder a espacios
ideologicos contemplados en sistemas
significantes de una sociedad examina-
da, a partir de un momento preciso de su
evoluciéon histérica, lo cual también res-
ponde a circunstancias mundiales (Cros,
2003, p. 13). Esto es, un modelo de sujeto
que logre mostrar y multiplicar en otros,
las proyecciones institucionales escolo-
res propiciadoras y desencadenantes
de lo que se tomaria por “productivo”,
a fravés de las perspectivas industriales e



ideologizantes. Esta postura, claramente
se enlaza con los programas de estudio y
las obras literarias sugeridas por el Ministe-
rio de Educacién Publica.

La institucionalizacion de la literatura,
desde la oficialidad mostrada, se expre-
sa en ocasiones con el distinfivo de “no
obligatoriedad”, en la seleccién de los
textos designados en el repertorio edu-
cativo ministerial. Asi, quien considere los
listados en dicha coyuntura —docentes,
padres de familia, estudiantes y publico
en general-, se puede abocar o no a su
consideracion. Al mismo tiempo,
se enfatiza en el deber de fomen-
tar la lectura en las poblaciones
estudiantiles atendidas, por me-
dio de las recomendaciones tex-
tuales suscritas a lo Estatal. Por lo
tfanto, quien desconoce o fiene
apenas percepciones de dmbi-
tos literarios en su generalizacion,
puede tener garantia que lo que
indica la oficialidad es lo conveniente y
puede aproximarse a lo “seguro”.

Con lo antes senalado, se quiere indi-
car que las obras literarias suscitadas des-
de lo gubernamental o Estatal, poseen
flexibilidad en su eleccion y en su estu-
dio, pero también es cierto que subyace
un paradigma literario al que se adscri-
ben los idelogemas ministeriales. Esto por
cuanto se debe cumplir con el perfil de

salida del estudiantado, propio del orden
nacional y global.

En apariencia, la consigna costarricen-
se en esta direccion, se centra en que se
debe instruir al individuo en una pedago-
gia holistica, relevante para si y para el
resto de los habitantes del planeta, por
medio de la lectura. Ello, en pro del mejo-
ramiento de la calidad de la educacién,
a través del crecimiento y la aprehension
de todos los campos del saber. Estas no-
ciones poseen referentes ideoldgicos ne-
cesarios, para una proyeccion discursiva

A pesar de que en los Ultimos ainos se
han hecho algunos cambios en los
programas de estudio de Espanol, la
tarea continba con miras al mejora-
miento en la calidad educativa, en el
desarrollo de habilidades y destrezas
del estudiantado.

alienada en lo que lo autdctono y lo glo-
bal, armonizan en la construccion de un
sujeto cultural.

A partir de esta intfroduccion légica, se
pensaria en 3cémo responden los textos
propuestos en los inventarios constituidos
a partir de la oficialidad, en la promocién
de modelos de lectores acuciosos y proli-
jos, quienes puedan reconstruirlos y releer-
los por medio de una perspectiva cultural,

OPINION 65



personal, social, econdmica y politica?
Como ejemplo de lo anterior, vale citar
que para undécimo ano se encuentra el
ensayo “Nuestra América” de José Marti,
obra emblemdtica del latinoamericanis-
mo.

Este “clasico” del designio latinoame-
ricano, se ha tomado por mucho como
un canon de lectura, en el que la politi-
ca coexiste con su componente histori-
co e inferdiscursivo, como un conjunto
de prdcticas sociolingUisticas en las que
lao identidad del sujeto se signa. En este
sentfido, el ensayo mencionado involucra
realidades historicas, politicas y socioeco-
némicas, que reflejan los procesos inde-
pendentistas y colonialistas americanos,
sobre todo los centrados en la emergen-
te republica cubana de la que era origi-
nario Marti.

Una propuesta metodolégica e
ideolégica escolarizada, para el
andlisis de textos

Alretomarlo concertado enla primera
parte, acerca de lo que se entiende por
literatura desde la oficializacién escolar
costarricense, de manera mds puntual,
a partir de la educacion secundaria en
el nivel undécimo ano, cabria la pregun-
ta: z3coémo estudiar el ensayo “Nuestra
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América”, 3a partir de la éptica escolar
y desde los ideologemas estatales costa-
rmicensese En este punto, cabria agregar
ofros elementos a los ya establecidos,
que en algunas ocasiones permean el
abordaje o el estudio de las obras litera-
rias, en el instante en que el docente o
la poblacién estudiantil, se apropian de
ellas. Es asi como se observa en diversos
momentos de la mediaciéon pedagdgica
0 en el quehacer general del educador,
que este en ocasiones percibe como
ciertas e inamovibles las concreciones
aportadas por los libros de texto; las espe-
cificaciones publicitarias de las editoriales
o las mismas lineas de accién ministeria-
les, dejando de lado en muchos casos,
su formacién profesional, su intuicidon o su
experiencia laboral.

Las particularidades aludidas, en algu-
nos casos, logran potenciar autoimposi-
ciones por parte de los pedagogos, quie-
nes en muchas circunstancias parcializan
o mutilan los significantes y los significados
infegrantes de las obras literarias esco-
gidas para estudio. Sumado a esto, la
formacién académica queda relegada
por la desconfianza hacia las propias
capacidades y el dirigir adecuadamen-
te el frabajo con un texto considerado li-
terario o0 no, se resume en un compendio
estructuralista aprendido por los libros de



texto o por los anos de labor, con progra-
mas de estudio por objetivos.

Ahora bien, al elaborar un docente el
andlisis de una obra como “Nuestra Amé-
rica”, pondrd de manifiesto su experien-
cia laboral, su instruccion académica vy
todo lo que lo permea como sujeto cultu-
ral, en su posicidn de lector. Una perspec-
tiva estructuralista, por lo tanto, servird de
comienzo, mas no serd un artificio para
la comprension satisfactoria del texto. El
adentrarse en un género discursivo como
el ensayo, el cual comprende enuncio-
dos orales y escritos, concretos y singulo-
res que pertenecen a los participantes de
una u ofra esfera de la praxis humana, im-
plica una reelaboracion discursiva perso-
nal y cultural muy amplia (Bajtin, 2013, p.
45). Por ello, es imperativo captar y ana-
lizar con mayor precisidon este género, en
sU composicion y en su estructuracion.

Asimismo, dentro de una contextuali-
zacion mas alld de lo literario, el ensayo
se constituye de manera heterogénea y
es mds bien un “género fuerte”, que obli-
ga a una drdstica reconfiguracion del
campo literario y de la idea misma de li-
teratura y de lo que esta puede o debe
abrazar. De esta manera, la ficcidon y la
diccién, la constitucion y la condicion son
parte de su desligue con respecto a dis-
posiciones axiomdaticas o paradigmaticas
(Besa, 2014, p. 6).

Al mismo tiempo, al no ser el géne-
ro aludido ficcional confronta textos de
toda naturaleza: cientificos, filoséficos,
periodisticos y de ofra indole, que resig-
nifican sus sentidos en una reescritura de
mundos posibles, en diversos entornos de
la realidad, en la representacion de un
género literario mestizo. Por su naturaleza,
es inagotable, sin una identidad estable.

Asi, Besa (2014), considera que el en-
sayo es un género apdtrida, antegénero
y ofros cdalificativos determinados de su
esencia:

El "ofro lugar” del ensayo es pensado por

algunos tedricos no ya como un limite o un

margen, sino como un “mds acd” de los
géneros, un género anterior a los géneros,

en tanto reserva de invenciones formales y

posibilidades estilisticas. El ensayo es pues

aprehendido como maitriz, laboratorio o

caja negra de los ofros géneros, concebidos

menos como instrumentos de clasificacion —

el género como horizonte de produccién y

sobre todo de recepcidon- que como “ensa-

yos polarizados”, es decir, especificaciones
de una posibilidad de escritura entre ofras
presentes ya en estado bruto en el ensayo

(p. 12).

La aproximacién sucinta realizada so-
bre el género ensayo, determina la posi-
cion del lector, ante el discurso. La postu-
ra ftomada por el docente y el estudiante
—en el caso competente—, traza el camino
por recorrer, en el estudio de una obra de

esta indole. Con todo esto, es claro que
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no existe con exactitud, una actitud de-
terminada para el trabajo literario, pues
cada lector construye o deconstruye en
relacién con su bagaje cultural y su visidon
de mundo; por medio de peculiaridades
insoslayables dadas por una casa edito-
rial, un pardmetro académico, una clase
magistral o un programa de estudios.

Denfro de los marcos referenciales
en los que se desea analizar los ensayos
propuestos por el listado escolar oficial,
se encuentran aquellos indicados por el
Ministerio de Educacion Publica, para el
desarrollo de habilidades y competen-
cias comunicativas en el drea de espa-
nol, propiamente en el Ultimo nivel de en-
senanza académica. Estos corresponden
a la revision y a la postura dadas por un
programa de estudios y una coyuntura
especificos: "Educar para una nueva ciu-
dadania. Programa de estudios de espa-
nol. Tercer ciclo y educacion diversifica-
da” (MEP, 2017).

Asi, con el fin de concretar desde la
postura del profesorado, un andlisis de
texto, se debe comprendery acatar todo
el aspecto ideoldgico del programa de
estudio y concatenarlo con la obra mis-
ma, tal que los preceptos ideoldgicos de-
rivados de ese plan constituyen la base
y lo tocante a coémo se debe dirigir la
mirada del receptor hacia el mensagje.

68 PORTICO 21, NUMERO 10, ANO 2020

De esta forma, se verifican, de nuevo, un
conjunto de maximas ideoldgicas acerca
del tipo de educacién adecuado para el
ciudadano regional.

En consecuencia, se debe asimilar
que el acercamiento textual, se obser-
va desde los dngulos constitutivamente
nacionales y globales, concentrados en
una programacion construida por au-
toridades gubernamentales, quienes al
fin de cuentas sistematizan ciertos pen-
samientos como admisibles y necesario-
mente extendibles. De acuerdo con Arias
y Valverde (2016), se esgrimen desde el
lenguaje, prdacticas semidticas diversas y
multiples en pro de alienaciones sociocul-
turales:

Mediante el discurso se pueden traba-
jar diversos contenidos de acuerdo con
los intereses de ciertos grupos sociales,
ya sean politicos, econdmicos, religiosos
o0 educativos. En este caso, mediante la
imposicidon de una corriente ideoldgica,
se busca fortalecer una funcién identita-
ria, la cual a su vez genera la pertenencia
social (p. 10).

Esta posicidon es congruente, con lo es-
timado en el programa de estudios de la
materia de espanol, en relacion el tercer

ciclo y la educacién diversificada:
A pesar de que en los Ultimos afos se han
hecho algunos cambios en los programas
de estudio de Espanfol, la tarea continda



con miras al mejoramiento en la calidad
educativa, en el desarrollo de habilidades y
destrezas del estudiantado. Su fin es dar res-
puesta a los requerimientos de la sociedad
actual: el estudiante del siglo xxi debe asu-
mir responsable y activamente su rol como
ciudadano de este pais y del mundo vy se
espera llegar a esto mediante una educao-
cién basada en el bien saber, el bien hacer,
el bien tener y el bien estar (MEP, 2017, p. 3).

Estas concepciones educativas, se
perciben desde y hacia constructos lafi-
noamericanistas, con fintes de progreso
mundial, promotores de la historia y la cul-
tura de la region. La literatura, por ello, es
un medio ideal, para que los elementos
identitarios sean factibles para el cuestio-
namiento y la remarcacion de la subje-
tividad y de la individualidad, en el de-
sarrollo de una estrategia discursiva, que
lleva a una supuesta concrecion. La obra
de José Marti es un claro ejemplo de esto.

En “Nuestra América” se realiza la buUs-
gueda de la maduracioén cultural, social,
politica y econdmica del habitante ame-
ricano del siglo xix. La conceptualizacion
del mestizaje, la esencialidad del hombre
natural de América, guia la lectura a tra-
vés de una disertacién que sirve de plata-
forma, para las problemdticas culturales
y educativas de 1os siglos xx y xxi.

Se intuye de esta forma, en la realidad
local, que la proyeccién por medio de la
obra “Nuestra América”, es la exposicion

de estructuras ideoldgicas del programa
de estudios de espanol para tercer ciclo
y educacion diversificada, vinculadas
con los constructos tedricos propios de la
propuesta esquemdtica de Jorge Rami-
rez Caro y Silvia Solano Rivera, especifica-
mente a fravés de su obra Andlisis e inter-
pretacion de textos literarios. A la postre,
su texto se suscita como un compendio
de teorias literarias y una propuesta sub-
jetiva de andlisis de lo que se considera
literario o lo que se entfiende por género
discursivo, desde la perspectiva bajtinio-
na.

Desde esa perspectiva, y con base en
la propuesta de los autores citados, los do-
centes de tercer y cuarto ciclos trabaja-
rdn en el entendido de establecer asocia-
ciones entre el texto y las llamadas fases
de andlisis. Estas se clasifican en: natural,
de ubicacion, analitica, interpretativa y
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explicativa. Asi, el profesor y el estudiante
entablardn un abordaije literario dirigido,
a modo de concreciéon de los elementos
intratextuales e intertextuales de |la obra
literaria escogida. La metodologia, en-
tonces, ya esta provista y por ello el cami-
no por recorrer estd fundado.

Como punto de partida para el estu-
dio de los textos literarios y no literarios, se
ha asumido el abordaje de Jorge Rami-
rez Caro y Silvia Solano Rivera (leer en for-
ma completa y reflexiva el texto Andilisis
e interpretacion de textos literarios, 2016),
quienes foman los planteamientos del es-
tructuralismo, los estudios criticos del dis-
curso, la sociocritica, el post-formalismo,
el formalismo, la semidtica y el pensa-
miento descolonial y los sintetiza para dar
pPAso a una propuesta tedrico-metodold-
gica que serd la guia para el tfrabajo en
el aula, desde séptimo hasta undécimo y
duodécimo ano (MEP, 2017, p. 16).

Un acercamiento metodolégi-
co para el andlisis de “Nuestra
América”

Ya teniendo el predmbulo que permea
a “Nuestra América, en el dmbito institu-
cional educativo costarricense, la tarea es
centrarse en ella, con el fin de otorgarle
cierta forma, a la usanza ministerial. Segun
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la estructura asumida por Ramirez y Sola-
no (2016), se debe primero escoger, leer,
comprender y valorar el texto. En el caso
entendido, se lee con detenidoamen-
te el ensayo seleccionado para lograr
un acercamiento a sus denotaciones o
aproximaciones textuales. Posteriormen-
te, se comprende lo tratado en él y se
valoran sus preceptos léxicos y concep-
tuales. Esto debe aclarar lo concerniente
a lo denotativo textualmente.

Se supone también, que, desde la
prdctica de la ensenanza y el aprendizo-
je. tanto el docente como el estudiante
deberian enfocarse en entender la obra,
con lo que se presumiria que ambas par-
tes- inmersas en la mediacion pedagogi-
ca- encontrarian placer por lo leido en
esta primera etapa. Ello a su vez, desper-
taria un deseo —-mdas en el estudiante que
en el maestro—, por integrar la lectura ele-
gida, a su cotidianidad.

En una segunda instancia, ya com-
prendido el ensayo suscitado, se debe
ubicar en su contexto histérico, politico,
social y cultural de la América de finales
del siglo xix, en tanto se entienda lo mar-
tiano desde la coyuntura de lo latinoa-
mericano. Par ello, se debe investigar, leer
y contextualizar a la obra desde la teoria
literaria y desde la visidon de diversos auto-
res, quienes abordan lo martiano: el hom-
bre y el texto. Se debe trabajar sobre un



marco tedrico o estado de la cuestion.
Algunos constructos se enfocan en as-
pectos educativos, étnicos, politicos, his-
téricos, tedricos-literarios, entre otros.

En una tercera fase, se analiza la obra
en relacion con las investigaciones reali-
zadas y las aproximaciones literarias he-
chas por el lector, por lo que el estudio
debe basarse en la lectura y relectura de
las construcciones tedricas. De acuerdo
con Ramirez Caro y Solano Rivera (2016),
se deben tomar en cuenta el paratexto,
el cotexto o cuerpo del texto, las estruc-
turas de mediacion conectoras del re-
ceptor con el contexto social, histérico y
cultural. Al respecto se aclara en
este punto que:

La idea es destacar coémo la
estructura textual entra en did-
logo con las prdcticas sociales,
discursivas e ideoldgicas que se
encuentran en el contexto social,
histérico y cultural. Al relacionar
el texto con el contexto, nos do-
riamos cuenta si el texto es reproductor,
cuestionador o legitimador de la realidad
social, histérica y cultural de la que ema-
na. El recorrido que ejecutamos va del
texto hacia el contexto, no al contrario.
Veamos cada uno de los cuatro aspectos
(Ramirez y Solano, 2016, p. 82).

Al respecto, se deben tomar en cuenta
los paratextos, el cotexto, las estructuras

de mediaciéon y el contexto. Estos impli-
can aspectos retéricos, estrategias dis-
cursivas, interdiscursos, prdacticas sociales,
elementos editoriales, colores, la constitu-
cion del libro, si se tiene como tal. Los au-
tores hacen énfasis en el titulo de la obra,
ya que este es un punto medular en la
interpretacion textual. En este aspecto,
y después de haber ahondado tedrica-
mente en “Nuestra América”, lo mds con-
veniente seria preguntarse qué conlleva
ese titulo y qué apreciaciones puede te-
ner el lector ante este ensayo, luego de
su contextualizaciéon desde el estado de
la cuestion y otfros argumentos tedricos.

Mediante el discurso se pueden tra-
bajar diversos contenidos de acuerdo
con los intereses de ciertos grupos so-
ciales, ya sean politicos, econémicos,
religiosos o educativos.

Se puede hacer un andlisis morfosint&cti-
co y semdntico, por ejemplo, para llegar
a una conclusibn mas fundamentada
con el étimo tedrico.

En la Ultima fase, interpretativa y expli-
cativa, se hace la relaciéon del texto con
el contexto o con las fases anteriores, por
lo que la posicidn del lector en este ins-
tante, se muestra como reelaboradora
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de cuestionamientos, implicaciones so-
ciales, ideoldgicas, epistémicas y de otfra
indole. También, se verifican las determi-
naciones del texto ante el mundo, por
medio del lector.

Las fases interpretativa y explicativa
aprovechan los guiones y enlaces que
las estructuras de mediacion nos ofrecen
para vincular en texto con el contexto.
Estas dos fases superan el andlisis des-
criptivo e insertan el texto dentro de la
dindmica de las producciones textuales,
discursivas e ideoldgicas del contexto.
Aqui veremos el tipo de sociedad pro-
movida o cuestionada por el texto, las
implicaciones sociales, politicas, ideolégi-
cas, epistémicas, genéricas, ecoldgicas y
étnico-culturales derivadas, el sistema de
valores que avala o cuestiona el texto, las
filias y las fobias que promueve mediante
el punto de vista, el tono, las estrategias
discursivas y la posicion del texto ante el
mundo representado (Ramirez y Solano,
2016, p. 921).

Se entiende, en esta Ultima orienta-
cién, a la obra como un compendio de
todo lo representado por el mundo, las
sociedades y las culturas. A su vez, es
cuestionadora o promotora de valores
y el lector debe situarse en un contex-
to preciso ante ella. Se podria entender,
que al llegar a este punto con el andlisis
del ensayo “Nuestra América”, tanto el
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docente como el estudiante, ya tendrdn
informacidén suficiente como tomar deci-
siones con respecto a él y, por lo tanto,
estardn listos para reestructurarlo.

Conclusion

La exposicion desarrollada con res-
pecto al ensayo “Nuestra América” vy
con base en los giros ideoldgicos funda-
mentados en las prdcticas discursivas de
la oficialidad gubernamental y Estatal,
conjugan a este texto y su prdctica, en
nichos contextuales activados por los lec-
tores, por medio de su funcion cultural y
sU vision de mundo. La posicidn ministe-
rial educativa costarricense, ha sido pie-
za clave en la escogencia de esta obra
para promover valores y actitudes forma-
tivas, propias de los paradigmas de indivi-
duos necesarios para el desarrollo socioe-
condémico nacional.

La conformacion, por parte de auto-
ridades Estatales, de listas sobre diversas
obras literarias, se muestra como parte
del ordenamiento ministerial educativo.
Aunado a ello, la manera en que esos
textos pueden ser abordados desde una
“receta” propicia para su andlisis, los con-
vierte en reproductores de ideologemas
locales capaces de asegurar el creci-
miento y extension de un “plan pais”. De
esta forma, la instruccidon sobre lo que es



apropiado o no, se observa de manera
mds evidente.

Estas estructuras tedricas se suman a la
importancia o a la relevancia, que posee
el tema de la identidad en el imaginario
colectivo latinoamericano y, por ende,
costarricense. Textos emblemdticos como
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CENTENARIO DE PUBLICACION DE
LOS CUENTOS DE MI TIA PANCHITA

Carlos Rubio

El libro de Carmen Lyra alcanza
un siglo de reediciones y lectu-
ras

El 1° de abril de 1920 aparecié una
nota en el nUmero 16 de la revista Reper-
torio Americano; anunciaba la aparicion
de Los cuentos de mi tia Panchita, libro
elaborado por Carmen Lyra que, segun
ese mismo texto, “erala llamada a hacer-
lo™.

Curiosamente no se guarda ningun
ejemplar de la primera edicion en la Bi-
blioteca Nacional ni en los centros de
documentacion de las universidades pu-
blicas de nuestro pais. Se logrd localizar,
en la Biblioteca Nacional de Maestros,
ubicada en Buenos Aires, Argentina, uno
de esos primeros ejemplares, el cual se
encuentra disponible en la Internet.!

1 El profesor Daniel Bojorge encontré un ejemplar de la
primera edicién en Argentina.

I 100 anos de Los cuentos de mi tia Panchita

Es oportuno reflexionar sobre las con-
diciones educativas, sociales y literarias
que confluyeron en la época en que este
texto se difundid dentro y fuera del pais.

Vidas en las aulas

Tanto la escritora como el editor de-
dicaron su trabajo profesional a la edu-
cacién. Carmen Lyra se gradué como
maestra, en 1904, en el Colegio Superior
de Senoritas. Ejercié en la educacion pri-
maria y fue una de las iniciadoras de la
educacion preescolar en nuestro pais.

Joaquin Garcia Monge, el editor, es-
tudid en el Instituto Pedagdgico de la
Universidad de Chile y tambien frabajo
como profesor. Su vocacion magisterial
encontrd sumaxima expresion al publicar,
a partir de setiembre de 1919, el Reper-
torio Americano, revista que se convirtié
en cdtedra abierta. Tal como lo expresa
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Arnoldo Mora: “Garcia Monge es un
maestro de maestros”.

Asi que Los cuentos de mi tia Panchi-
fa reflejan el anhelo de una escritora y un
editor de ofrecer al pueblo un libro que
reivindicara su lenguagje y sus creencias,
fomentara la lectura y propiciara un en-
tfranable enfretenimiento con algunas
moralejas, como muestra de ancestral
sabiduria.

La Catedra de Literatura Infantil

Como un proyecto innovador, Garcia
Monge propuso la creacion de una caé-
tedra dedicada al estudio de la literatura
infantil en la Escuela Normal, institucion
dedicada a la formacion de maestros,
que abrid sus puertas en 1915.

Carmen Lyra ofrecié lecciones dalli a
partir de 1920. Aungue no se ha encon-
trado documentacion sobre sus clases
se sabe que, en la época, el folclor era
considerado la fuente primaria de la lite-
ratura infantil. Al respecto, Garcia Monge
expresaba: “Pero hay ofra literatura, la
folclérica. Al nino la literatura que mas le
conviene y le interesa es la folclérica, de
su gente, de su tierra”. Por eso, congruen-
te con ese pensamiento, los cuentos de
la tia Panchita fueron elaborados como
manifestaciones del saber popular andni-
mo.
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La revista San Selerin

Carmen Lyra vy Llilia Gonzdlez dirigie-
ron este peridédico dirigido a los ninos en
una primera época entre 1912 y 1913.
Aparecid, en una segunda época, bajo
los cuidados de esas mismas maestras y
Garcia Monge, entre 1923 y 1924, Alli cir-
cularon articulos diddcticos y textos lite-
rarios que realzaron el folclor, escritos por
autores como Charles Perrault, los herma-
nos Grimm, Ferndn Caballero, Gabriela
Mistral, Carlos Luis Sdenz o Hans Christian
Andersen.

En el nUmero 11 de San Selerin, de
mayo de 1913, se menciond por primera
vez a tio Conejo. De manera andnima, se
dieron a conocer, en diferentes niUmeros
las aventuras de este picaro personagije.
Algunos de esos textos son Tio Conegjo se
escapa de la escuela o El caballo de tio
Conejo.

Epoca de reconocimiento social

La escritora tuvo un papel de decisivo
liderazgo en manifestaciones en contra
de la dictadura de los hermanos Tinoco,
que gobernd al pais entre 1917 y 1919.
Es importante recalcar que, en la mar-
cha del 13 de junio de 1919, Lyra animé
la quema del edificio del periddico ofi-
cialista La Informacion. Por eso, cuando



Caricatura de Carmen Lyvra

Autor: Enrique | {ine { Mannlito)

léenica: Grabado | Imprcso

termind la dictadura recibidé una beca
para realizar estudios en Europa.

Por otra parte, Garcia Monge fue
nombrado, en 1919, Secretario de Ins-
truccion PuUblica e inicié la difusidn de
sU memorable Repertorio Americano.
Fueron circunstancias sociales y politicas
que les dieron reconocimiento social y les
facilitaron la publicacion de este libro diri-
gido a la ninez.

Historias de épocas remotas

Son dos fuentes las que se evidencian
en los cuentos de la tia Panchita. En la
primera parte del libro estén relatos, cu-
yos argumentos fueron recopilados por la
autora espanola Ferndn Caballero (1796-
1877). Sunombre fue Cecilia Bohl de Faber
y Ruiz de Larrea y recurrid a un seuddnimo
masculino para abrirse paso en un mundo
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literario dominado, en su tiempo, por vo-
rones. Por ejemplo, el cuento El lirio azul,
version valenciana de Caballero es escrito
como La flor del olivar por Carmen Lyra.

Curiosamente, el Ratén Pérez, persona-
je de La Cucarachita Mandinga, también
es retratado por el Padre Coloma, sacer-
dote espanol que elabord un cuento, a
finales del siglo xix, como regalo al rey Al-
fonso Xl cuando era nino. Aun existe un
museo dedicado al Ratdén Pérez en el nU-
mero 8 de la Calle Arenal de Madrid.

Los cuentos de tio Conejo se re-
montan a otros origenes. Los argu-
mentos fueron escritos por el autor
norteamericano Joel Chandler Harris
(1845-1908), quien los escuchd de
personas afroamericanas, que vivian
en la cruel condicion de esclavitud.
Contaban historias de un conejo lla-
mado Somba, Kalulu o Sunguru vy el
autor imagind a un tio Remus, capaz de
entretener a los ninos con las pillerias de
un conejo, a quien le dio el nombre de
Brother Rabbit o Brer Rabbit.

Curiosamente, Chandler Harris y Lyra
no fueron reconocidos por sus padres
(situacion mal vista en esos tiempos) y
es posible que, por esa razdn, se hayan
inclinado a escribir cuentos narrados por
personas humildes que también sufrieron
discriminacion por pobreza, racismo o es-
clavitud.
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Ediciones e ilustraciones

El lioro de 1920 tiene quince cuentos
presentados en un orden que difiere del
de las ediciones actuales. En 1936 se pu-
blicaron dos ediciones, una de lujo y ofra
rustica, con las iméagenes de Juan Ma-
nuel Snchez. Aqui se dan a conocer los
cuentfos De como tio Conejo salio de un
apuro, Tio Conejo y los quesos, Tio Conejo
y los caites de su abuela, Tio Conejo y el
caballo de Mano Juan Piedra, Tio Conejo
ennoviado y Como tio Conejo les jugo su-
cio a tia Ballena y tio Elefante.

En la edicion pdstuma de 1956 se varia
el orden de los cuentos. En una primera
parte estdn los relatos que no tienen un
personaje central y en la segunda, todos
los cuentos de tio Conejo. Ademds, se
agregan los textos Escomponte perinola
y Tio Conejo y el yurro.

Actualmente también circulan edicio-
nes ilustradas por Hugo Diaz y Ruth Angu-
lo.

Asi nos encontramos con un libro ini-
ciador de la literatura infantil costarricen-
se, emblema de la identidad y que nos
hace adentrarnos en nuestra dimension
humana. Y como dice la autora: “Y yo
fui, y todo lo vi, y todo lo curiosée y nada
saqué”.



ENSAYO .

I La sobrina de la centenaria tia Panchita (1920-2020):

los derroteros histéricos de Carmen Lyra

Tomds Federico Arias Castro

Prolegdmenos

La literatura costarricense en general y
la infantil en particular se encuentran de
pldcemes en 2020, pues una de sus mas
emblemdticas y representativas obras
estd cumpliendo un ilustre siglo de exis-
tencia: Los cuentos de mi tia Panchita.
Libro que no solo ha marcado un indubi-
table hito en el periplo literario de nuestra
Patria por la notoria influencia que ha te-
nido en estudiantes, docentes, escritores,
académicos y lectores en general, sino
gue ha sido objeto de multiples investiga-
ciones, andlisis, tesis, estudios y demds ac-
tividades del quehacer intelectivo, dada
la calidad de su valioso contenido.

Asi, al estar conmemordndose el cen-
tenario de dicho escrito, resulta imperioso
también indagarse sobre los diversos de-
rroteros de su célebre autora, pues, como
es ampliamente sabido, Carmen Lyra fue

solo la faceta literaria de una mujer que,
ademds, se destacd por otras multiples
acciones y talentos, siendo hoy su nom-
bre parte imprescindible del acervo cul-
tural costarricense: Maria Isabel Carvaijal.

Aungue mucho se ha escrito y espe-
culado sobre sus origenes genealdgicos,
consta de modo fehaciente en el Archivo
Histérico Diocesano de San José la parti-
da de bautismo de su madre, quien fue
inscrita en 1865 con el nombre de Mao-
ria Elena de la Trinidad Carvajal Castro,’
cuya mayoria de vida transcurridé en el
Barrio El Carmen de la capital costarricen-
se. Mientras que, en lo tocante a su figu-
ra paterna, aun y cuando no existe ele-
mento documental alguno que pruebe
su nexo filial con la pequena Maria Isabel
(pues sus progenitores nunca se casaron),

1 Archivo Histérico Arquidiocesano. Libro de bautismos de
la parroquia del Carmen (San José), N.° 26, f. 90 vuelto, a.
293.
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lo cierto es que se conocid con amplitud
desde siempre quiera era su padre, pues
fue uno de los mds importantes persona-
jes publicos de la sociedad costarricense
adscrita a la coyuntura finisecular deci-
monodnica, asi como de la primera mitad
delsiglo xx: el Lic. Andrés Venegas Garcia.

(...) la primera edicion de Los Cuentos
de mi tia Panchita, la cual se vendid
al precio de 1 colén y hoy en dia es
bastante dificil de encontrar, aparecié
bajo el sello editorial Garcia Monge y
Cia. Editores e impresa en la Imprenta

y Libreria Alsina (...)

Asi, entre sus multiples facetas publi-
cas, Venegas (nhacido en Puntarenas en
1848)? se gradud como jurista en la presti-
giosa Universidad de San Carlos Borromeo
(Guatemala), luego de lo cual regresé a
Costa Ricay fungidé como Juez Civily de
Comercio (1877), Diputado Constituyen-
te (1880), Diputado ordinario (1886-188% y
1906), Secretario de Gobernacion, Policia
y Fomento (1889 y 1903-1904), integrante
de la primera Junta Directiva del Cole-
gio de Abogados (1883), Presidente del

2 MALAVASSI VARGAS, Guillermo y GUTIERREZ
NUNEZ, Pedro, Diccionario biogrifico de Costa Rica, San
José: UACA, 1992, p. 234.
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Colegio de Abogados (1904), Segundo
Designado a la Presidencia de la Repu-
blica (1906-1910), Ministro Plenipotencia-
rio de Costa Rica en Guatemala (1908),
Conjuez de la Corte Suprema de Justicia
(1917-1920), Canciller y Primer Designado
a la Presidencia (1919-1920) y Tercer De-
signado a la Presidencia (1928-
1932).2> A todo lo cual agregd
funciones en el dmbito privado
como Directivo de la Junta Nao-
cional de Agricultura y de la Jun-
ta de Caridad de San Jose, asi
como abogado del otrora Ban-
co de la Unidn (actual Banco de
Costa Rica).

Empero, el enlace entre Car-
vajal y Venegas se circunscribid
solo a una relacién incidental que los
convirtié en padres, siendo precisamente
lo referido al ano en que ello acontecid
el motivo para ofra gran especulacion,
pues, aungque se han esbozado multiples
hipdtesis, nuevamente los anaqueles del
archivo eclesidstico capitalino contie-
nen la respuesta. Asi, fue el 9 de febrero
de 1887 cuando el Presb. José Calderdn

3 ARIAS CASTRO, Tomis Federico “Historia de la pri-
mera Junta Directiva del Colegio de Abogados”, Revista El
Foro (Colegio de Abogados de Costa Rica), N° 10, 2009, pp.
9-10.

4 VARGAS ARAYA, Armando, E/ Doctor Zambrana, San
José: EUNED, 20006, p. 525.



redactd la partida de bautismo de la
nina Maria Isabel de la Trinidad Carvajal,®
en cuyo texto indicdé que su nacimiento
habia acaecido el 15 de enero de ese
mismo ano, a lo que se agregd solo la
consignacion del primer apellido de su
madre por haber nacido fuera de una
unién matrimonial. En paralelo, cabe in-
dicarse que dicho nacimiento ocurrié en
una casa situada en Barrio Amoén (av. 79,
calles 3 y 3% bis), donde la nina vivié du-
rante casi toda su vida.

Durante suinfancia cursé la educacion
primaria en la Escuela Julia Lang; fue en
su adolescencia cuando acontecio el fa-
llecimiento de su madre (1903); realizd sus
estudios secundarios en el Colegio Supe-
rior de Senoritas, donde ademds obtuvo
el titulo de Maestra Normal (1904).¢ Poco
después y ya con diecinueve anos de
edad, tom¢ la decision de convertirse en
monja, para lo cual ingresdé como novicia
de la Compania de las Hijas de la Caridad
de San Vicente de Paul, donde fue casi
de seguido destinada a las instalaciones

5 Archivo Histérico Arquidiocesano. Libro de bautismos de
la parroquia del Carmen (San José), N.° 37, fs. 15 y 16, a.
46.

6 ACUNA BRAUN, Angela, La mujer costarricense a tra-
vés de cuatro siglos (tomo 1), San José: Imprenta Nacional,

1969, p. 207.

del Hospital San Juan de Dios (1906),” mas
para su desazén, no se le permitié con-
tinuar con dicho anhelo religioso, dadas
las circunstancias, consideradas como in-
adecuadas en aquel fiempo, en que se
habia producido su nacimiento.

Los inicios literarios y politicos

Fue en 1905 cuando Maria |. Carvajal
incursiond por vez primera en las activi-
dades literarias, en concreto en la revista
Pdginas llustradas en la que aparecid su
primer escrito bajo el titulo de A Virgilia,®
a lo que siguieron varios articulos y relatos
en publicaciones periddicas como Pan-
demonium o Athenea. Tiempo en el que
también comenzé una destacada labor
docente en varios centros educativos de
San José, lo cual propicid que para 1912 se
convirtiese en la cofundadora (junto a su
amiga y colega Lilia Gonzdlez) de la céle-
bre publicacién infantil San Selerin;? fungid
también, desde 1914, como Directora de

7 SOLER CARRANZA, Francisco, “Perfiles borrosos”.
En: LIRA, Carmen, Las fantasias de Juan Silvestre, San
José: Editorial Falcé & Borrasé, 1916, p. 4.

8  CHACON GUTIERREZ, Albino y otros, Diccionario
de la literatura centroamericana, San José: ECR, 2011, p.
263.

9 OVARES, RAMIREZ, Flora, Crénicas de lo efimero: re-
vistas literarias de Costa Rica, San José: EUNED, 2011,
pp- 252-275.
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las revistas pedagdgicas Renovacion vy El
Maestro.

En paralelo, fue también en 1912 cuan-
do Carvajal incursiond por vez primera en
actividades politicas, pues fue una de las
cofundadoras del llamado Cenfro de Es-
fudios Sociales Germinal,’ en el cual se
impartian conferencias, lecciones, cur-
sos, dramatizaciones, etc., enfocados a
fomentar la educacion y cultura de los
infegrantes de diversos gremios y grupos
laborales. Asi, fue con el respaldo y ase-
soria directa de esta entidad cuando
se formd la Confederacion General de
Trabajadores'' (enero, 1913), lo cual fue
seguido de los trabajos conjuntos de am-
bas organizaciones (junto a ofras agrupa-
ciones similares) para gestar la celebro-
cion, por primera vez en Costa Rica, del
Dia Internacional del Trabajo.'? Efeméride
que, tras varios preparativos, se efectud
el jueves 1° de mayo de 1913 con la reo-
lizacion de varias actividades culturales,
deportivas y académicas,' entre las que

10  Centro de Capacitacién para el Desarrollo, Historia grd-
fica de las luchas populares en Costa Rica (1870-1930), San
José: Editorial Porvenir, 1986, p. 97.

11  OLIVA MEDINA, Mario, Artesanos y obreros costarricen-
ses (1880-1914), Sam José: ECR, 1985, p. 186.

12 MORALES GARCIA, Gerardo, Cultura oligdrquica y
nueva intelectualidad en Costa Rica: 1880-1914, Heredia:
EUNA, 1995, p. 207.

13 DE LA CRUZ DE LEMUS, Vladimir, Los mdrtires de
Chicago y el 1° de mayo de 1913, San José: ECR, 195, p. 80.
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se destaco la efectuada en el llano de
la Mata Redonda (actual parque La S&-
bana), pues en horas de la manana le
correspondié a Carvajal emitir el primer
discurso alusivo a dicha conmemoracion,
en la que expreso:

(...) Hablo especialmente a los ninos,
hijos o hermanos de los obreros. Muchos
de vosotros os habéis preguntado lo que
significa la fiesta de hoy, que se celebra
por primera vez en nuestra tierra (...) Mu-
chos de vosotros que tenéis aqui vuestro
padre o a vuestros hermanos, mirad sus
rostros y veréis como parecen que los
hubieran lavado en esta manana con
alegria: estdn contentos porque hoy es
el dia de ellos, el dia que desde diferen-
tes puntos vienen a juntarse para darse
un abrazo, para decirse que son herma-
Nnos y que asi como saben reunirse para
el placer, asi lo sabrdn hacer cuando el
dolor de alguno de ellos los llama (...) Y
no credis es solo un dia de fiesta para los
obreros de nuestro pais: hoy es el dia de
fiesta de casi todos los obreros del mun-
do (...) gNo os parece que esta fiesta es
como una cinta de colores encendidos,
que estrecha dulcemente en un lazo
de amor a todos los trabajadores que
se juntan en ella? Y los obreros de otros
paises también tendrdn hijitos, esposas,
madres, hermanosy amigos para todoslos
cuales es hoy como para todos nosotros



a los que nos une algun afecto con los
obreros aqui reunidos, un dia de placer.
Pensad y decideme si no sentis en vuestro
interior, un estremecimiento de ternura al
imaginar cuantos rostros sonrientes habrd
en este instante bajo la luz dorada del sol,
por esta fiesta de obreros (...)."

A confinuacion, fue en 1916 cuando
Carvajal publicé su primer libro bajo el
titulo de Las fantasias de Juan Silvestre,'
obra que aparecié bajo el pseuddnimo
de Carmen Lira,'¢ el cual adoptd por re-
comendacion que le hiciese al respecto
su mentor, colega, consejero y amigo,
el intelectual Joaquin Garcia Monge,
quien, entre 1901 y 1904, habia estudia-
do pedagogia en Chile,” fiempo du-
rante el cual vivié en la Calle Carmen,
la cual se encontraba a dos cuadras de

MARIN HERNANDEZ, Juan J. y TORRES MON-
TIEL, Mario (compiladores), Musa obrera: historia, ba-
lances y desafios de la clase trabajadora en el centenario de
1° de mayo en Costa Rica (1913-2013), San José: CIHAC-
UCR, 2015, pp. 309-310.

BONILLA BALDARES, Abelardo, Historia de la litera-
tura costarricense, San José: ECR, 1967, p. 145.

QUESADA SOTO, Alvaro, Uno y los otros: identidad y
literatura en Costa Rica (1890-1940), San José: EUCR,
2002, p. 303.

HERRERA, Fernando, Intruso en casa propia: Joaquin
Garcia Monge (su biografia), San José: EUCR, 2007, pp.
199-202.

15

16

17

Maria Isabel Carvajal, Carmen Lyra, 1887-1949
(CHASE B., Alfonso, Relatos escogidos de Carmen Lyra,
San José: ECR, 1977)

distancia de la Calle Lira,'® ambas cuales
desembocaban en la Avenida Libertador
Bernardo O’Higgins de la capital chilena
de Santiago. Asi, tras aceptar la sugeren-
cia de Garcia, Carvajal rubricd sus prime-
ras obras con el apellido Lira, siendo anos
mads tarde cuando optd por modificar su
grafia por el de Lyra.

18 LEMISTRE PUJOL, Annie, Carmen Lyra: el cuento de su

vida, San José: Editorial Alma Mater, 2011, pp. 175-176.
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Su segundo libro, aparecido en 1917
con el nombre de En unassilla de ruedas, '’
antecedié en dos anos a su segunda
participacion politica de importancia, la
cual sucedié a mediados de 1919 por la
tensa lucha que un ostensible sector de la
poblacién costarricense realizé contra el
entonces Presidente de la Republica don
Federico Tinoco Granados.

Episodio que tuvo como anteceden-
tes mediatos a dos hechos bélicos reali-
zados contra dicho gobernante: la llama-
da Revolucion de Rio Grande® (febrero,
1918), liderada por el prestigioso intelec-
tual Rogelio Ferndndez GuUell?' (asesinado
en marzo de ese ano) y la Revolucidén del
Sapod? (iniciada en mayo 1919), cuyo
jefe principal fue el lider Julio Acosta Gar-
cia.? Asi, fue el 9 de junio de 1919 cuando

19 OVARES RAMIREZ, Flora y otros, La casa paterna: es-
critura y nacion en Costa Rica, San José: EUCR, 1993, pp.
160-177.

20 FERNANDEZ GUARDIA, Ricardo, Cartilla histérica
de Costa Rica, San José: Librerfa, Imprenta y Litografia
Lehmann, 1984, p. 141.

21  ARIAS CASTRO, Tomis Federico, Dos opiisculos poli-
ticos en México y Costa Rica: homenaje a la memoria de
don Rogelio Ferndndez Giiell en el centenario de su asesinato
(1918-2018), San José: Ministerio de Relaciones Exterio-
res y Culto e Instituto del Servicio Exterior, 2018, p. 66.

22 MURILLO JIMENEZ, Hugo, Tinoco y los Estados Uni-
dos (génesis y caida de un régimen), San José: EUNED,
1981, pp. 128-130.

23  NUNEZ MONGE, Francisco M., Julio Acosta, San José:
MCJD, 1973, p. 101.
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Tinoco ordend que todos los maestros del
pais suscribiesen un memorando de apo-
yo a su Gobierno y enfregasen una par-
te alicuota de sus salarios para sufragar
los gastos contra los combatientes del
Sapod, lo cual enardecié los dnimos de
casi todo el gremio docente, por lo que,
enfre el 10 y el 11 de junio, comenzaron
varias manifestaciones en contra del Po-
der Ejecutivo, en las cuales participaron
numerosos integrantes del magisterio y
estudiantes del Liceo de Costa Rica.?
Fue entonces el 12 de junio, cuando
acontecid un desfile de oposicion al Go-
bierno de Tinoco encabezado por las
alumnas del Colegio Superior de Seno-
ritas, las cuales, tras un rato de estancia
en el Parque Morazdn, fueron draconia-
namente atacadas por la policia, lo que
motivd a varias maestras de la Escuela
Julia Lang ahi presentes a defenderlas.?
Tal fue el caso de Carmen Lira,? quien
tras resultar lesionada por los gendarmes
y empapada por los chorros de agua

24 ZAMORA HERNANDEZ, Carlos M. y LOPEZ LO-
PEZ, Bernal, Liceo de Costa Rica: un siglo de existencia,
San José: Comisién Nacional de Conmemoraciones His-
téricas, 1988, pp. 35-37.

25 MONGE ALFARO, Carlos, Historia de Costa Rica, San
José: Imp. Las Américas, 1955, pp. 261-262.

26 CASTRO CASTRO, Maria E. y COLOMBO VI-
QUEZ, Maria L., Cantemos los triunfos (resefia histérica

del Colegio Superior de Senoritas), San José: Imprenta Na-
cional, 1989, p. 138.



utilizados contra la multitud, se pudo refu-
giar en la Legacién de los EE. UU. para sal-
vaguardar su vida.

No obstante, la jornada mds virulenta de
estos episodios se verificé el viernes 13 de
junio,” cuando una nueva y todavia mds
nutrida aglomeracion de opositores a Ti-
noco se congregd frente al atrio principal
de la Catedral Metropolitana de San
José, donde se comenzaron a dar
una serie de fuertes alocuciones con-
tra el Gobierno, entre las cuales se
destacd por su vehemencia la emi-
tida por Carmen Lira,?® asi como el
contundente discurso pronunciado
por su padre don Andrés Venegas,”
siendo hacia las 2:00 p.m. cuando la
muchedumbre se encamind hacia el
edificio de laImprenta Moderna® (en
la cual se elaboraba el repudiado periddi-
co oficialista La Informacidn), producién-
dose su saqueo, destruccion e incendio.®

27 RODRIGUEZ VEGA, Eugenio, Biografia de Costa Rica,

San José: ECR, 1980, p. 148.
GARNIER UGALDE, José F., Cien novelas costarricenses,
Heredia: EUNA, 2017, p. 317.

SERRANO MADRIGAL, Luis C., El Canciller Venegas
(semblanza de don Andrés Venegas Garcia), San José: Minis-
terio de Relaciones Exteriores y Culto e Instituto del Servicio
Exterior, 20006, p. 36.

The Latin American Publicity Bureau Inc., £/ Libro Azul de
Costa Rica, San José: Imprenta Alsina, 1916, p. 529.

OBREGON LORIA, Rafael, Conflictos militares y politicos
de Costa Rica, San José: Imprenta La Nacién, 1951, p. 104.

28

29

30

31

Apenas mes y medio mds tarde el man-
dato de Tinoco Granados fenecid, corres-
pondiéndole a Carmen Lira protagonizar
un inusual suceso al respecto. Ya que, fue
en la noche del domingo 10 de agosto de
1919 cuando se perpetrd en Barrio Amon el
asesinato del Gral. José J. Tinoco G.* (her-
mano de don Federico), cuyo homicida,

Fue en 1905 cuando Maria I. Carva-
jal incursiond por vez primera en las
actividades literarias, en concreto en
la revista Pdginas llustradas en la que
aparecio su primer escrito bajo el titulo
de A Virgilia (...)

tras dispararle a bocajarro a dicho militar
en la esquina de la avenida 7%y la calle 39,
huyo a toda prisa hacia el extremo este de
la citada avenida,® fue precisamente du-
rante esa escapatoria cuando Lira (quien
como ya se ha indicado tenia su casa en
dicha via) salié al escuchar los disparos y
pudo observar al asesino de cita, mdas cuan-
do fue interrogada sobre ello, indicd que

32 MARIN CANAS, Francisco, Los asesinatos politicos, Méxi-

co D.F.: Edit. Novaro, 1965, pp. 161-178

OBREGON LORIA, Rafael, Hechos militares y politicos,
Alajuela: MHC]S, 1981, pp. 283-284.

33
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no podia reconocerlo o identificarlo,
pues al momento de ver que dicho indi-
viduo venia con un arma de fuego en la
mano, ingresd de nuevo a su casa para
resguardarse. Hecho delictivo el anterior
que dicho sea de paso no pudo ser diluci-
dado, pues a pesar de multiples hipdtesis
y elucubraciones,®® nunca se identificé a
su autor, cuyo centenario acontecié du-
rante el recién pasado ano 2019.%

El punto de inflexién

La transicion politica experimentada
por Costa Rica en 1919 hizo que, tras el fu-
gaz mandato presidencial del Gral. Juan
B. Quirds S. (agosto-setiembre),¥ asumiese
como nuevo Gobernante el Lic. Francisco
Aguilar B., quien rigio¢ los destinos de nues-
tro pais entre setiembre de 1919 y mayo
de 1920;*® precisamente el Lic. Andrés
Venegas fue uno de los integrantes de su

34 BONILLA SERRANO, Harold, Los Presidentes (tomo I),
San José: ECR y EUNED, 1979, p. 266.

35 OCONITRILLO GARCIA, Eduardo, Los Tinoco (1917-
1919), San José: ECR, 1980, pp. 203-218.

36 ARIAS CASTRO, Tomi4s Federico, “Un siglo de miste-
rio (asesinato del Gral. José Joaquin Tinoco)”, La Nacién
(Ancora), 4 de agosto, 2019, p. 4.

37 OBREGON LORIA, Rafael, Nuestros Gobernantes, San
José: Editorial Aurora Social, 1948, p. 52.

38 GONZALEZ VfQUEZ, Cleto, Personal del Poder Ejecu-
tivo de Costa Rica (1821-1958), San José: Imprenta Moder-
na, 1958, p. 30.
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Gabinete, pues, como ya se ha indica-
do, se le asignd el puesto de Canciller de
la Republica durante dicho lapso.¥ Mis-
ma coyuntura en la que su hija Carmen
Lira experimentd un episodio que tendria
efectos perennes en nuestra literatura.
Asi, fue en ese mismo ano de 1919
cuando se cred la cdatedra de Literatu-
ra Infantil en la Escuela Normal de Cos-
ta Rica, cuya idea fue obra del ya cito-
do Joaquin Garcia M., quien ademds
fungi®é como su primer profesor. Ocasion
entonces que fue el predmbulo perfecto
para la aparicién del tercer libro de Lira
al cual tituld Los cuentos de mi tia Pan-
chita® (1920) y cuyo contenido fue el de
una serie de narraciones fabulisticas que,
basadas en relatos y cuentos previamen-
te confeccionados por otros autores (Fer-
ndn Caballero, Joel Chandler Harris, los
hermanos Jacob y Wilhelm Grimm, etc.),
fueron brilantemente adaptados por
dicha escritora al lenguaje, paisajes, cir-
cunstancias, costumbres y demds especi-
ficidades del folclore costarricense.*

39 SAENZ CARBONELL, Jorge F. y otros, Los Cancilleres
de la Repiiblica, San José: Ministerio de Relaciones Exte-
riores y Culto, 1986, pp. 159-160.

40 PORTUGUEZ, Elizabeth, E/ cuento en Costa Rica, San
José: Librerfa e Imp. Atenea, 1964, p. 137.

41  RUBIO TORRES, Carlos, “Carmen Lyra y la palabra

liberadora”. En: Grandes maestros costarricenses (Cuadernos

Pedagdgicos 1), San José: EUCR, 2004, pp. 41-46.



CARMEN LIRA

LOS CUENTOS
MI TIA PANCHITA

(Cormrea rorutanin necocinon 5X Corra Kocal

GARCIA MONGE v Cia., HDITORES
SAN JOSE, COSTA RICA. C A
1920

Portada original de Los Cuentos de mi tia Panchita (1920)

Al respecto, la primera edicion de Los
Cuentos de mi tia Panchita, la cual se ven-
di6é al precio de 1 coloén® y hoy en dia es
bastante dificil de encontrar, aparecié bajo
el sello editorial Garcia Monge y Cia. Edito-
res e impresa en laImprenta y Libreria Alsing,
constando de 160 pdginas distribuidas entre
un introito (bajo el mismo nombre del libro),
quince fabulas (Tio Conejo comerciante, La

42

“Un libro mds de Carmen Lira”, Repertorio Americano, N.°

16, 1° de abril, 1920, p. 245.

cucarachita mandinga, Salir con un domin-
go siete, La flor del olivar, La mica, El tonto
de las adivinanzas, La suegra del Diablo, La
casita de las torrejas, El cotonudo, La negra
y la rubia, Uvieta, Por qué Tio Conejo tiene
las orejas tan largas, Juan el de la cargui-
ta de lefia, El pdjaro dulce encanto y Tio
Conejo y Tio Coyote) y un indice.®

En 1922, 1926 y 1936 aparecieron nue-
vas ediciones,* esta Ultima fue elaborada
en la Imprenta Espanola Soley y Valverde
y en la que, ademds de modificarse el or-
den numérico original de las narraciones, se
agregaron siete relatos mds (Tio Conejo y los
caites de su abuela, De como tio Conejo
salio de un apuro, Tio Conejo y el yurro, Tio
Conejo ennoviado, Cémo tio Conejo le jugd
sucio a tia Ballena y a tio Elefante, Tio Cone-
jo y los quesos, y Tio Conejo y el caballo de
mano Juan Piedra),* todos los cuales fueron
magistralmente ilustrados por el prestigioso
artista costarricense Juan Manuel Sdnchez
Barrantes.*¢ Hasta que en anos posteriores el
titulo de la obra se cambié a Cuentos de

43

LIRA, Carmen, Los cuentos de mi tia Panchita, San José:
Garcia Monge y Cia. Editores, 1920, p. 160.
KARGLEDER, Charles y MORY Warren, Bibliografia se-
lectiva de la literatura costarricense, San José: ECR, 1978, p.
67.

LYRA, Carmen, Los cuentos de mi tia Panchita, San José:
Imprenta Espanola Soley y Valverde, 1936, pp. 3-160.

SOTELA BONILLA, Rogelio, Escritores de Costa Rica, San
José: Imprenta Lehmann, 1942, p. 401.

44

45

46
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mi tia Panchita y se le agregd una nueva
narracién (Escomponte perinola).*

Asimismo vy lejos de lo comUnmente
conocido, varios factores parecen indi-
car que el personaje de la tia Panchita no
fue resultado de la imaginacién de Lira,
pues tanto en la descripcidén que la pro-
pia autora realizd sobre dicha mujer en el
acdpite infroductorio de su libro, como
por varios testimonios de allegados a su
familia, dicha figura seria la de su tia ma-
terna Juana Francisca de la Trinidad Car-
vajal Castro*® (nacida en junio de 1867),
quien desde la infancia de la pequena
Maria Isabel habia tenido una muy estre-
cha relacion de afecto con su sobring,
la cual se acentud desde la ya referida
muerte de Elena Carvajal.

Nuevos tiempos, nuevas impron-
tas

A partir de mayo de 1920, la presiden-
cia de Costa Rica fue asumida por el ya
citado Julio Acosta G., mientras que la
Cancilleria se le asignd al Lic. Alejandro

47  RUBIO TORRES, Carlos, “Un siglo de lecturas y reedi-
ciones”, La Nacién (Revista Dominical), 18 de abril, 2020,
p. 13.

48  Archivo Histérico Arquidiocesano. Libro de bautismos de
la parroquia del Carmen (San José), N.° 27, f. 65 vuelto, a.
349
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Alvarado Q.,# esto fue de especial rele-
vancia para Carmen Lira, pues apenas a
un mes de iniciado dicho mandato, am-
bos rubricaron el siguiente decreto:

(...) San José, 12 de junio de 1920

Considerando:

1.- Que uno de los propdsitos de la presen-
te Administracién es considerar a la mujer
como de condicién igual al hombre en
todo aquello que la favorezca en relacion
con el Estado.

2.- Que en las jornadas patridticas de junio
del afo proximo pasado, cuyo primer ani-
versario celebramos, la seforita Maria Isabel
Carvaijal dio una leccidon memorable de cao-
rdcter en la lucha contra la tirania.

3.- Que a esta circunstancia anade la seno-
rita Carvajal sus sobresalientes dotes litero-
rias y su reconocido amor a la causa de la
ensenanza primaria.

Por tanto, el Presidente Constitucional de la
Republica, acuerda:

Concédase a la senorita Maria Isabel Car-
vajal, como auxilio para efectuar su viagje a
uno de los paises de Europa, el valor de los
pasajes y una pension equivalente a setenta
y cinco ddélares mensuales por el término de

49 CASCANTE SEGURA, Carlos H. y SAENZ CARBO-
NELL, Jorge F., Diccionario de la Diplomacia costarricen-
se, San José: Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto e
Instituto del Servicio Exterior, 2006, pp. 11-12.



un afo. Esta erogaciéon se imputard a Even-
tuales de Relaciones Exteriores |...).%°

Asi las cosas, Lira viajé al continente eu-
ropeo para ampliar sus conocimientos pe-
dagodgicos, visitando instituciones educati-
vas en Francia, Italia, Inglaterra y Bélgica.”'
Precisamente, uno de los aspectos de mds
trascendencia fue la visita que realizé a la
ciudad de Roma, en donde pudo conocer
de cerca el llamado Método Montessori,
el cual consistia en un nuevo enfoque de
la ensenanza escolar a través de la inte-
gralidad de las capacidades intelectivas,
psiquicas vy fisicas de los infantes, y cuyos
lineamientos habian sido ideados por la
educadora y médica italiana Maria Mon-
tessori S. (1870-1952),%? quien lo implementd
desde 1907 en la llamada Casa dei Bam-
bimi (Casa de Ninos), dandolo a conocer
luego por medio del libro I mefodo Mon-
fessori (1912).%3

50  Coleccion de Leyes y Decretos (1920, I semestre), San José:
Imprenta Nacional, 1921, p. 716.

51 SANDOVAL, Virginia, Resumen de literatura costarricense,
San José: ECR, 1978, pp. 105-106.

52  OBREGON, Nora, “sQuién fue Marfa Montessori?”, Con-
tribuciones desde Coatepec (Universidad Auténoma del Estado
de México), N2 10, 2006, pp. 149-170.

53 FERRANDIZ GARCIA, Carmen, Evaluacién y desarrollo

de la competencia cognitiva, Madrid: Centro de Investigacion
y Documentacién Educativa, 2005, pp. 110-113.

Ya de regreso en Costa Rica, Lira asumid
la antes referida cdatedra de Literatura in-
fantil de la Escuela Normal (1921);% luego,
tras varios anos de preparativos, cofundd
en abril de 1925 (junto a sus colegas Luisa
Gonzdlez G. y Margarita Castro R.) el pri-
mer centfro de educacion preescolar de
nuestra historia bajo el nombre de Escuela
Maternal Montessoriana,*® de la que fue su
primera directora y que se erigioé en el ante-
cedente de todos los futuros kinder-garden
en Costa Rica.* Institucidon cuya sede se
ubicd en la esquina noreste de la Escuela
Buenaventura Corrales (actual Edificio Me-
tdlico de San José).

Para finales de los anos veinte del si-
glo pasado, Lyra (quien en el frascurso de
esos anos ya habia modificado el apelli-
do de su pseuddnimo) participd en la co-
fundacién del Partido Alianza de Obreros,
Campesinos e Intelectuales (1929),% asi,
tras la fundacion del Partido Comunista de

54 FERNANDEZ MORA, Carlos, Semblanzas (algunos valo-
res de Costa Rica), San José, 1956, pp. 37-38.

55 MOLINA JIMENEZ, Ivan, La educacion en Costa Rica de
la época colonial al presente, San José: EDUPUC, 2016, p.
204.

56 GONZALEZ GUTIERREZ, Luisa, E/ primer kinder en
Costa Rica: un suefio hecho realidad, San José, 1994, pp. 24-
26

57 DE LA CRUZ DE LEMUS, Vladimir, Las luchas sociales en
Costa Rica (1870-1930), San José: EUCR y ECR, 1984, pp.
228-236.
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Costa Rica (1931)%® y su posterior derrote-
ro bajo el nombre de Bloque de Obreros
y Campesinos (1932), se incorpord con
intensidad a ambas agrupaciones, fun-
gi6 como articulista del periédico Traba-
jo (6rgano difusor oficial de dicho grupo
politico) y cofundé el Sindicato Unico de
Mujeres Trabajadoras.” Sin embargo, fue-
ron precisamente sus posturas ideologi-
Cas las que provocaron su despido como
Directora de la ya citada Escuela Mater-
nal Montessoriana (1933), por lo que a
partir de ese ano se dedicd en exclusiva
a las actividades literarias y politicas.

En ese mismo ano de 1933 publico los
relatos Bananos y hombres® y El grano
de oro y el pedné' en la prestigiosa revista
Repertorio Americano de su enfranable
amigo Joaquin Garcia M., estos fueron
unos de los muchos escritos que escribid

58 BOTEY SOBRADO, Ana M. y CISNEROS CASTRO,
Rodolfo, La crisis de 1929 y la fundacién del Partido Co-
munista de Costa Rica, San José: ECR, 1984, pp. 113-130.

59 MONGE PEREIRA, Claudio, “Carmen Lyra: aportes a
la sociedad costarricense y a la educacién”. En: Grandes
maestros costarricenses (Cuadernos Pedagdgicos 1), San José:
EUCR, 2004, p. 31.

60 ROJAS GONZALEZ, Margarita y OVARES RAMI-
REZ, Flora, 100 afios de literatura costarricense, San José:
Ediciones FARBEN, 1995, p. 90

61 BARAHONA RIERA, Macarena, “Marfa Isabel Carva-

jal: feminista y artista”, Revista Herencia (Universidad de
Costa Rica), N.° 32, 2019, p. 148.
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para dicha publicaciéon.®? Seis anos mds
tarde fallecio su padre (1939).%

En 1941 Lyra vigj6é a Ciudad de Méxi-
co para participar en el | Congreso de
la Confederacién de Trabajadores de
América Latina (noviembre, 1941), lo
que le permitié establecer una serie de
relaciones con multiples integrantes de
la intelectualidad mexicana de aquella
coyuntura; luego de su regreso a Costa
Rica y fras la reconversion del Bloque de
Obreros y Campesinos en el Partido Van-
guardia Popular (1943),%* se le nombrd
como Secretaria de Actas de su Comité
Cenfral.

El ocaso de una vida insigne

Tras el inicio de la llamada Guerra Civil
del 48 (12 de marzo), tanto la pertenen-
cia de Lyra al Partido Vanguardia Popular
en general, como su apoyo al Gobierno

62  CUBILLO PANIAGUA, Ruth, Mujeres ensayistas e in-
telectualidad de vanguardia en la Costa Rica de la primera
mitad del siglo xx, San José: EUCR, 2011, pp. 55-71 y Mu-
jeres ¢ identidades: las escritoras del Repertorio Americano

(1919-1959), San José: EUCR, 2001, pp. 85-86-

63 Tribunal Supremo de Elecciones-Registro Civil. “Certi-
ficacién de Acta de Defuncién: Andrés Venegas Garcia”,
Libro de Defunciones de la Provincia de San José, N.* 159, {.
262, a. 524.

64 HERRERA GARCIA, Adolfo y otros, Partido Vanguar-
dia Popular (breve esbozo de su historia), San José: Edicio-
nes Revolucién, 1971, p. 29.



del entonces Presidente Teodoro Picado
M. en particular, fueron los dos factores que
determinaron su salida del territorio costarri-
cense, pues tras el cese de las hostilidades
en virtud de llamado Pacto de la Embaja-
da de México® (19 de abril) y pese a que
en el texto de dicho convenio se acordo-
ba respetar la vida, integridad y bienes de
los dos bandos en disputa,® ello se
imrespetd de manera ostensible res-
pecto de gran cantidad de personas
adscritas al aparato gubernamental,
al Partido Republicano y al Partido
Vanguardia Popular, quienes fueron
sistemdticamente vejados de multi-
ples maneras, llegdndose incluso a la
realizacién de varios actos atentato-
rios contra las vidas y bienes de muchos de
esos individuos.”

Hechos de virulencia entfre cuyas vic-
timas estuvo precisamente Lyra, a quien
se amenazd directamente con asesinarla
apenas se le capturase, por lo que, a pe-
sar de que la citada literata se encontraba
sufriendo una grave enfermedad, varios de

65 AGUILAR BULGARELLI, Oscar, Costa Rica y sus hechos
politicos de 1948 (problemitica de una década), San José:

ECR, 1969, pp. 227-257.

ZELEDON MATAMOROS, Marco T., Historia Consti-
tucional de Costa Rica en el bienio 1948-1949, San José: Im-
prenta La Nacién, 1950, pp. 26-28.

QUIROS VARGAS, Claudia, Los Tribunales de Probidad y
de Sanciones Inmediatas, San José: ECR, 1989, p. 45-104.

66

67

sus mds estrechos allegados planificaron su
inmediato exilio.

Asi, fue gracias a las gestiones que reali-
z6 uno de sus principales amigos vy lider del
Partido Vanguardia Popular, el Lic. Manuel
Mora V., lo que permitié a Lyra recibir asilo
en México. Aquiescencia que le fue dada
por el Gobierno del entonces Presidente

(...) fue en 1916 cuando Carvajal pu-
blicé su primer libro bajo el titulo de
Las fantasias de Juan Silvestre, obra
que aparecio bajo el pseudénimo de
Carmen lira (...)

mexicano Lic. Miguel Alemdn V., a raiz de
los pedimentos que a tal efecto le hicieron
tanto el exmandatario mexicano Ld&zaro
Cdrdenas del Rio (amigo de Lyra desde su
visita a suelo mexicano en 1941), como el
diplomatico Carlos Ojeda Rovira (Emba-
jador de México en Costa Rica), este Ulfi-
mo quien habia sido contactado por Mora
para ello.®

Por lo anterior, y una vez finiquitados to-
dos los detalles logisticos, Lyra abordd un

68 CHACON ARAYA, Germin y OLIVA MEDINA, Mario
“Exilio, insilio, cdrcel y violencia: 1948-1952”. En: SOTO
RAMIREZ, Marybel y otros, Exilio y presencia: Costa Rica y
Meéxico en el siglo XX, Heredia: EUNA y Ciudad de México:

UNAM, 2018, pp. 61-73.
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avion en el antiguo aeropuerto de La S&-
bana, pero a poco de despegar dicha
aeronave fue atacada por varias rafo-
gas de ametralladora,® lo cual le ocasio-
nd severos danos a su fuselaje, por lo que
el Capitdn de dicho medio de transporte
tuvo que dirigirse a Ciudad de Panamad
para su reparaciéon. Pocos dias mds tarde
y fras la reanudacién del vuelo, Lyra arri-
bé a Ciudad de México (abril, 1948), en
compania de la enfermera costarricense
Judith Ferreto Segura,”® quien se encargd
de prodigarle cuidados médicos debido
a la mencionada enfermedad terminal
que padecia, ubicdndose su nuevo do-
micilio en el Barrio Atenor Salas de la Co-
lonia Narvarte (Alcaldia Benito Judrez) de
dicha capital mexicana. Mismo sitio en el
que recibid también los cuidados directos
del ya citado Lic. Manuel Mora, asi como
de las senoritas costarricenses Addy So-
las Guevara (estudiante en la UNAM) vy
Claudia Mora Valverde (hermana del Lic.
Mora).”!

69 VILLEGAS HOFFMAISTER, Guillermo, La guerra de
Figueres: crénica de ocho afios, San José: EUNED, 1998, p.
521.

70 DUCCA DURAN, Isabel, “Carmen Lyra y el imagina-
rio oficial”, Repertorio Americano (segunda nueva época),
N.° 21, 2011, p. 18.

71 SALAS GUEVARA, Addy, Con Manuel, San José:
EUCR, 1998, pp. 35-36.
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De seguido, fue ainicios de 1949 cuan-
do la salud de Lyra desmejoré de modo
ostensible, por lo que solicité permiso
para volver a Costa Rica ante su inminen-
te fallecimiento,’? lo cual le fue denegao-
do reiteradamente por la Junta de Fac-
to que gobernaba en Costa Rica bagjo
el nombre de Fundadora de la Segunda
Republica.”? Por fin, su muerte acaecid
en Ciudad de México el sabado 14 mayo
de 1949,74luego de lo cual su cuerpo fue
trasladado a la sede de la Confedera-
cion de Trabajadores de América Latina
en dicha metrépoli, en donde se aperso-
naron a sus honras funebres personajes
mexicanos como la pintora Frida Kahlo,
el muralista Diego Rivera, el literato Al-
fonso Reyes, el jurista Vicente Lombardo
y el ya referido expresidente Cardenas,”®
a lo cual se agregd la colocacion sobre
su ataud de un dleo pintado por Rivera y
perteneciente al Lic Mora Valverde.”

72 ZELEDON CARTIN, Elias, Biografias costarricenses,
Heredia: EUNA, 2013, p. 1763.

73 MELENDEZ CHAVERRI, Carlos, Historia de Costa
Rica, San José: EUNED, 1979, p. 147.

74  GUTIERREZ NUNEZ, Pedro R., Calendario bistérico: 500
arios de historia de Costa Rica, San José: UACA, 1988, p. 183.

75 ARIAS CASTRO, Tomas Federico, “México: el exilio de
una Benemérita de la Patria”, Diario Extra (Pdgina Abier-
ta), 10 de mayo, 2016, p. 1,

76 GONZALEZ GUTIERREZ, Luisa y SAENZ ELI-
ZONDO, Carlos L., Carmen Lyra, San José: MC]D,
1977, p. 507.



Cuerpo de Carmen Lyra en su ataid, Ciudad de México, 1949.
Sobre el féretro un cuadro del pintor mexicano Diego Rivera,
propiedad del Lic. Manuel Mora V. y con la frase:

“Mis Ultimas flores para Chabela, Manuel”

(GONZALEZ G., Luisa y SAENZ E., Carlos L., Carmen Lyra,
San José: MCJD, 1977)

El 20 de mayo de 1949 su caddver fue
trasladado a Costa Rica por via aérea e
inhumado en el Cementerio General de
San José (22 de mayo), aunque su féretro
fue previamente ultrajado por varios perso-
neros gobiernistas quienes lo requisaron all

aducir que en su interior se encontraba es-
condido un cargamento ilicito de armas.””

Honores post mortem

Con el inexorable paso del tiempo
la figura de Carmen Lyra empezd paula-
tinamente a reivindicarse a través de una
serie de reconocimientos y galardones
que se han ido sucediendo a lo largo de
seis décadas. Asi, se fundd en Puntarenas
la Escuela Carmen Lyra (1962), se inaugurd
en San José la Biblioteca Infantil Carmen
Lyra (1971; clausurada en 1993),78 la Edito-
rial Costa Rica cred el Premio Carmen Lyra
(1972)7 y publico su primera version de Los
cuentos de mi tia Panchita (1980),%° se eri-
gio en Algjuelita la Escuela Carmen Lyra
(1974), se le declard6 como Benemeérita de
la Cultura Nacional (1976; Ley N.° 1679) 8
su personaje de Tio Conejo se convirtid
en una de las temdticas principales del
Parque Nacional de Diversiones (1981), se

77  CHASE BRENES, Alfonso, Relatos escogidos de Carmen

Lyra, San José: ECR: 1977, p. 514.
DIAZ MATAMOROS, Doriam, “Cuentos de mi tfa Pan-

chita: el libro de 1 colén que se volvié un cldsico”, La Nacién

(Revista Dominical), 18 de abril, 2020, p. 10.

CHAVARRIA CAMACHO, David, Historia de la Edito-
rial Costa Rica (1959-2016), San José: ECR, 2017, p. 128.

Editorial Costa Rica, Catalogo del Fondo Editorial 1959-
2019, San José: ECR, 2019, pp. 37 y 145.

La Gaceta, N.° 149, 6 de agosto, 1976, p. 1.

78

79

80

81
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le dio su nombre a una de las salas del
Museo de los Ninos, ingresé a la Galeria
de la Mujer del Instituto Nacional de las
Mujeres (2005), se colocd su refrato en
los billetes de 20 000 colones (2010),%? se
cred la Orquesta Nacional Infantil Car-
men Lyra (2013), le fue otorgado el titulo
de Benemérita de la Patria (2016; Acuer-
do Legislativo N.° 6612)8 y se cred el Pre-
mio Nacional de Educacion y Derechos
Humanos Carmen Lyra (2018, Decreto N.°
40853-MEP).

Asimismo, en el sitio de su antiguo do-
micilio actualmente se encuentra (desde
1950) una placa que indica: En esta casa
nacid y vivio para su pueblo Carmen Lyra
(1888-1949). Misma accion efectuada en
su fumba donde se empotrd una ldpida
que senala: Maria Isabel Carvajal Castro
CARMEN LYRA 15 enero 1888-14 mayo
1949 Benemérita de la Patria 2016. Eso
si, en ambos casos se consigna el mismo
error: el ano de su nacimiento en 1888.

Asi, al estarse cumpliendo en 2020 el
centenario de publicacion de sus ya in-
mortales Cuentos de mi tia Panchita, sir-

va esta resena no solo para rememorar

82 SOLANO, Andrea, “En 154 anos, solo cuatro ticas han
aparecido en billetes”, La Nacidn, 31 de marzo, 2013, p.
11.

83 SOTO CAMPOS, Carlos, “Carmen Lyra: de activista
exiliada a Benemérita de la Patria”, La Nacion (Viva), 28
de abril, 2016, p. 2.
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las coyunturas y especificidades histori-
cas que se concatenaron hace un siglo
para la determinante aparicién de uno
de los libros mds queridos y entranables
de nuestro acervo literario, sino también
para rendirle homenaje a una de las mu-
jeres de mds valia intelectual que han
nacido en nuestro pais, cuyas improntas
son hoy motivo de orgullo perenne para
todos los costarricenses, incluso asi reco-
nocida por la célebre literata chilena vy
ganadora del Premio Nobel de Literatu-
ra (1945), Gabriela Mistral, quien afirmo:
“iCon cuanto gusto cambiaria mis versos
por la prosa de Carmen Lyral” 84
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84 SOLERA RODRIGUEZ, Guillermo, Hustres servidores
de la ensefianza, San José: Imprenta Nacional, 1971, p.
125.
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El mito de la gran inundacién
Sergio Arroyo

EL SOL PARECIA REAVIVAR EL DOLOR. SE LLEVO LAS MANOS A LA CABEZA DE NUEVO Y SE PRESIONO CON TODAS
SUS FUERZAS. NO SERVIA DE MUCHO, PERO ERA MEJOR QUE NO HACER NADA. CADA VEZ ERA MAS EVIDENTE QUE
ALGUIEN LO HABIA GOLPEADO CON UNA DE AQUELLAS PIEDRAS. PERO, 3QUIENS 3BERNALZ POBRE HOMBRE. NO,
LO MEJOR ERA PENSAR QUE SE HABIA CAIDO O QUE SIMPLEMENTE SE HABIA DESPERTADO CON MIGRANA POR PASAR

LA NOCHE TIRADO EN EL SUELO.

El sonido de la cascada ya era mds in-
tenso. Donde hay una cascada hay un
rio; a eso se reducian sus conocimientos
de la montana. Tenia que deshacerse de
arbustos cada vez mds apretados para
caminar. Pero no le importaba, lo Unico
en lo que pensaba era en avanzar, ni si-
quiera se fijaba donde ponia el pie. En
cualguier momento una serpiente podia
aparecer detrds de una piedra para po-
nerle fin a su corto viaje, pero él ni siquie-
ra consideraba esa posibilidad. Mdas le
importaban las alturas, alguna elevacion
desde donde pudiera apreciar el lugar
en el que se encontraba; la mayor altu-
ra que se divisaba era un cerro aparen-
temente cercano, pero parecia poblado

de una vegetacién tan densa que prefi-
rié pasarlo de largo. Tenia que haber algo
mejor.

La busqueda dejé de tener toda im-
portancia cuando se topd de frente con
el curso delrio. No era un granrio, pero las
dos madrgenes estaban custodiadas por
esa vegetacion espesa a la que alun no
lograba acostumbrarse, y esta de algun
modo amplificaba el ruido del cauce vy,
sobre todo, de la cascada cercana don-
de el agua debia de caer. Algo en me-
dio de aquel ruido le dijo que cruzar era
la Unica manera de salir de alli. Calculd
que la masa de agua se extenderia por al
menos unos cien metros. Otra vez el dolor
de cabeza. Cerrd los ojos para evitar el
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reflejo del sol en el agua. Busco a fientas
y se sentd sobre un fronco que soportd su
peso con un crujido.

(Hace unas horas me desperté sobre
un montén de piedras. No sabia donde
estaba ni lo que hacia alli. El sonido de
algo que parecia una cascada me hizo
abrir los ojos. Recortes de sol se filtraron
por las copas de los drboles. No pude
mantener los ojos abiertos por mucho
tiempo. Agarré un punado de piedras y
les noté una textura lisa, como de peque-
nas esferas de barro. Las apreté con fuer-
za pero me dolié la mano vy las solté.

Abri de nuevo los ojos y me los tapé
con la mano adolorida, en espera de
acostumbrarme a la luz. Lo primero que
vi fue la linea del follaje, altas palmeras,
ceibas y una infinidad de drboles sin nom-
bre. Todos interrumpian el azul de un cielo
moteado de nubes. Quise saber la hora
y me acerqué el reloj a la cara. La card-
tula estaba empanada pero las maneci-
llas indicaban las ocho de la manana. No
podia ser esa hora. El sol brillaba alto en
el cielo. Tenia que ser mds del mediodia.

La pesadez del dolor de cabeza no
me dejaba levantarme. No era el taladro
de la migrana, sino un dolor mds extenso,
como de golpe o de herida. Me hice un
reconocimiento a dos manos, siempre a
ciegas, pero no me encontré nada que
pudiera pasar por una herida.
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Me dejé adormecer de nuevo sobre las
piedras. Por un momento quise sentir que
estaba en Tres Rios, con Gabriela y Este-
ban... la vez que fuimos de excursidon a la
Carpintera, siguiendo las senas que me dio
Javier, mi companero de trabajo. Esteban
corria entre los arboles sin soltar una bola
de hule, como un jugador de rugby. Ga-
briela lo perseguia, mientras yo grababa el
video. Habia visto aquella grabacion tan-
tas veces. Cuando creia recordar la aven-
tura en las montanas, mds bien podia estar
recordando las veces que habia visto el
video... El vigje terminé cuando descubri-
Mos una poza en la que compartian fami-
lias enteras, probablemente habitantes de
pueblos cercanos. Infentamos acercarnos
al agua, pero de cuando en cuando nos
lanzaban esa mirada de desprecio que se
reserva para los turistas. Si sonaba o si solo
recordaba aquel dia familiar, era imposible
saberlo. Nada importé cuando me giré y
descubri el cuerpo de Bernal.

iBernall, grité. Mi amigo estaba tirado
bocarriba sobre un charco de sangre.
iBernall, pero él no respondia. Le puncé
el pecho con los dedos. Me hinqué a su
lado vy traté de sentir su aliento, pero no
respiraba. A la derecha del cuerpo habia
una piedra mds grande que las demdads.
Me parecid que un golpe de piedra no
explicaba la sangre, o por lo menos no
toda.



Confiado en que ya nada peor le po-
dia pasar a Bernal, alcé ligeramente el
cuerpo usando un leno de palanca. Era
tan pesado como lo imaginaba. Por de-
trds, tenia la camisa hecha girones. Todo
estaba lleno de sangre. La carne y la tela
eran una misma cosa. Lo habian apuna-
lado con sana. No pude soportar mucho
aquel cuadro y mejor lo dejé caer.

Me agaché sobre el cuerpo para sa-
carle la billetera del pantaldn y quitarle el
reloj. Entonces descubri algo mds:
que Bernal tenia los dedos de las
manos ensangrentados; a simple
vista, parecia que le habian arran-
cado las unas, pero con una mi-
rada mds detenida, se notaba no
solo la falta de las unas sino tam-
bién de buena parte de los dedos.
Me hacia falta la lucidez necesao-
ria para comprender lo que le ha-
bia pasado a Bernal, pero no para darme
cuenta de que también podia pasarme
a mi. Tenia que irme; adonde fuera. Me
puse el reloj de Bernal en la ofra mano y
me guardé la billetera en el bolsillo.)

Sintié un terror primario ante la idea de
cruzar el rio. Incluso si supiera nadar, jamds
lo intentaria. Sentado en el tfronco perdid
la nocién del tiempo. Lo mejor era negar-
le espacio a la realidad, imaginar que
aquella masa de agua no era tan exten-
sa como parecia. Estaba acostumbrado

a volver imposibles los obstdculos que se
habia topado a lo largo de su vida. Siem-
pre habia sido asi. Se levanté y empezd
a caminar. Luego de haber perseguido
el sonido de la cascada durante no so-
bia cudnto tiempo, no se le ocurrié nada
mejor que huir de ella, dirigirse al norte,
siguiendo el curso del agua.

La tierra arcillosa brillaba en las orillas del
rio. No tenia por qué cruzarlo. Con encon-
trar a alguien a quien contar lo sucedido

Se acercé ala orilla y se arrodillé fren-
te a las aguas, como encomenddn-
dose a un dios del monte. No juntd las
manos en senal de oracién, tampoco
se persigno, solo se quedd inmovil, la
mirada fija en la otra orilla.

con Bernal era suficiente. Le mentiria di-
ciendo que su amigo necesitaba ayuda.
Le pediria que llamara a la Cruz Roja y
algo de comer, cualquier cosa. Pero eso
que sentia no era hambre de comida
sino de la compania de Gabriela. Estar
con ella en ese momento era lo que mds
ansiaba en el mundo.

Camind cercade unahoray le parecio
que el cauce del rio se habia ensancha-
do. 3Cudntos hombres habrian cruzado
aqguel rio apenas menor en comparacion
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con los grandes rios de la meseta? Cien-
tos, seguramente. El tenia que atravesar-
lo. Se acercdé ala orilla 'y se arrodillé frente
a las aguas, como encomenddndose a
un dios del monte. No juntd las manos en
senal de oraciéon, tampoco se persigno,
solo se quedd inmovil, la mirada fija en la
otra orilla.

Una serie de rocas sobresalian del
agua. Eran pequenas, pero alcanzaban a
romper la corriente en diferentes puntos.
Aqguello confirmaba la poca profundidad
del rio. La forma como aquellas piedras
se extendian de una orilla a la ofra le hizo
pensar en un juego de unir puntos. Lo Uni-
co que necesitaba era una guia. Vio el
suelo alrededor y era dificil hallar un solo
sifio que no estuviera cubierto de ramas
y hojarasca. Si habia un lugar donde po-
dia encontrar una rama que le sirviera de
guia, ya estaba en ese lugar; sin embar-
go, no fue una tarea facil. La mayoria de
las ramas que recogia del suelo se que-
braba con las primeras pruebas de resis-
fencia; mientras unas eran muy blandas,
otras muy rigidas. No podia correr el ries-
go de gue su guia se quebrara en plena
caminata por el rio.

Entonces comprendié su error. No te-
nia que recoger nada del suelo. El mismo
debia arrancar la rama de algun darbol.
Por fin encontrd la correcta: tendria unos
dos metros de largo, no estaba ni reseca
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por el sol ni debilitada por la humedad.
No la pudo arrancar a la primera, lo cual
tomd como una muy buena senal. Tird de
ella en todas direcciones sin ningln éxi-
to. Solo cuando se colgd de la rama esta
crujio, se astillé y acabd rajdndose. Una
vez que la tuvo en las manos, la limpid y
se decidié a utilizarla.

Ya armado con la guia, metid el pie en
el agua y traté de caminar, pero se res-
bald. Apenas el primer paso y no habia
tenido cuidado de posarse en algo firme.
Los culpables eran los zapatos. Se arran-
co el zapato izquierdo con el otro pie y
traté de hacer lo mismo con el derecho;
pero el pie descalzo no se bastd. Se tuvo
qgue agachar para desamarrdarselo y lue-
go lanzé ambos zapatos al rio, tan lejos
como pudo.

Dio unos pocos pasos descalzo por el
rio y muy pronto el agua ya le llegaba a
los muslos. Siguidé avanzando y, contrario
a sus temores, el fondo no se ahondaba.
Incluso hubo momentos durante los que
el agua no ejercia ninguna fuerza consi-
derable. De no haber caminado antes a
lo largo de la orilla, habria creido que se
encontraba en un gran lago y no en un
rio.

En todo momento comprobaba la fir-
meza del fondo con la rama. Solo cuan-
do se sentia seguro levantaba el pie para
dar el paso y concentraba durante unos
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instantes el peso de su cuerpo en el taldn
del ofro pie. En ese momento, se sabia
expuesto a cualquier cabeza de agua,
pero aquella corriente tan débil no pare-
cia capaz de producir ninguna cabeza
de agua, mds bien hacia ver la guia de la
rama como una precaucion exagerada.

Las cosas cambiaron a cierta altura
del recorrido, donde una fosa ahondd el
lecho del rio considerablemente; apenas
unos centimetros, pero valian tanto como
un abismo. Tan drdstica fue la diferencia,
que con apenas un tercio del camino re-
corrido el agua ya le llegaba al pecho.
Por un momento pensd en volver, seguir
recorriendo la orilla en busca de otra sali-
da. Talvez en otro lugar habria un puente
rustico que le ahorraria muchos dolores
de cabeza o, talvez, al norte el rio se an-
gostaria facilitando el paso. Pero no se
detuvo.

La Unica forma de mantener los brazos
afuera del agua era elevdndolos a la al-
tura de la cabeza y dando los pasos con
toda la precaucién que habia aprendido
en tan poco tiempo. Pero con el avance
por el rio, también la fuerza de las aguas
aumentd, cada vez menos sometida a la
voluntad de las orillas. Su cuerpo, sus pies
se volvieron pesados, hasta que llegd un
momento en el que tuvo problemas para
dar nada parecido a verdaderos pasos.
Tratd de mantenerse inmaovil por unos ins-

tantes, hasta recuperar la poca estabi-
lidad que le permitia el rio. Ya no podia
solo avanzar como si se enconfrara en un
campo abierto.

Ided un nuevo medio para avanzar:
gir6 el torso a la izquierda o a la derecha
y luego lo hizo seguir de sus piernas, pero
sin separar los pies ni despegarlos del fon-
do. Luego repitid el procedimiento en
la direccion opuesta, o que le permitia
completar un paso. El avance que le de-
paraba esta pirueta era insignificante, si
es que habia algun avance, pero le in-
yectaba la ilusion de no estar detenido,
lo que no era nada despreciable. La ofra
opcidén que tenia era quedarse quieto,
perder sus pocas energias angustiado vy
sin posibilidad de oponer resistencia a la
corriente, dejar que las rodillas le tfembla-
ran mds de horror que de fatiga y acabar
arrastrado por el rio en su curso hacia el
sur, donde lo mejor que le podia pasar
era morir destripado entre piedras.

A mayor internamiento, el fondo se sen-
tia poblado de rocas mds grandes. Estas
no le limitaban el avance ni tampoco el
poder afirmarse en el cauce del rio, por-
que al igual que las que habia encontra-
do en la orilla, eran lisas, desgastadas por
la corriente; sin embargo, entre estas a
menudo se escondian pequenas sorpre-
sas desagradables, rocas de menor fama-
no, puntiagudas, que si representaban un
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obstdculo mayor. Se trataba de piedras
que la gente lanzaba al rio o que eran
arrancadas de las laderas y terminaban
en el fondo del agua, atrapadas entre
dos rocas de mayor tfamano y apuntan-
do su filo hacia arriba.

Un fronco lo detuvo. Lo primero que le
pasd por la cabeza fue sortearlo, pero en
aqguel estado eraimposible. Lo punzé con
la guia, lo tanted con la planta del pie y lo
encontrd solido y firme. Llevaria meses alli
y las rocas del fondo habrian moldeado
un nicho del que no alcanzaria a liberar-
se faciimente. Un nuevo indicio de la se-
creta debilidad de la corriente, incapaz
de arrastrar un tronco. Decidié pisarlo en
su camino. Hasta el momento, por temor,
no habia usado su guia como bastén. Le
daba pdnico que se le quebrara si apo-
yaba el peso de todo el cuerpo en ella.
Lo hizo solo por esa vez. Se apoyod en la
ramay poso el pie izquierdo sobre el tron-
co. Por desgracia, roddé hacia delante y
él se hundié.

Vio el agua verdosa desde abajo, el
hermoso fondo, piedras que parecian
barnizadas de un limo verde y una gran
seccidon oscura, la misma que habia ocu-
pado el tfronco. El contacto directo del
agua sobre los ojos le producia un esco-
zor. No queria cerrar los ojos. Queria ver
su fin, el fin de la cascada, pero no lo
pudo evitar y los cerrd. Quiso respirar con
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violencia, pero en su lugar tragd agua.
Era dulce, realmente dulce, distinta del
agua insipida que salia del tubo de su
casa. Desed estar al lado de Gabriela y
Esteban, en un lugar donde no lo alcan-
zara el ruido de la cascada, en el que los
fres estuvieran a salvo y sin miedo de que
la policia viniera a preguntar por Bernal.
Entoncessacd la cabeza del agua, como
un recién bautizado, y volvié a la posicion
mas erguida que le permitia la corriente,
gue mds bien era una postura inclinada y
a la defensiva. Sintid ganas de vomitar y
pensd en el escusado de su casa, los azu-
lejos con motivos verdes y devolvid todo
el jugo gastrico que habia formado enlas
Ultimas horas. Eso solo podia ser hambre.
Pero la vision fugaz de una comida pre-
parada en casa solo le dio mds asco. El
ardor en la boca del estdbmago le subia
con disgusto hasta el paladar. Pensd en
beber un poco mds de agua de rio, para
calmar el dolor, pero no lo hizo; seguro de
que esa agua fue la culpable de avivarle
los dcidos. La Unica solucién que encontrd
fue formar saliva en la boca y bebérselq,
aunque aquella masa amarga estaba
mads cerca del sélido que del liquido. La
flema salada se hundid en la acidez del
tracto digestivo, como un explorador en
una anfigua mazmorra.

Antes le habia parecido ver una serie
de rocas que sobresalian del agua, lo



cual le habia dado la impresion de que
el rio no era ni profundo ni peligroso. Por
eso habia escogido aquel lugar para cru-
zar, pero todas las que le habian pareci-
dorocas superficiales no eran sino simples
cambios de corriente que producian la
ilusion de rocas. Cada vez que una pie-
dra resultaba no serlo, se ilusionaba con
que talvez la siguiente si lo seria, pero en
cada caso obtenia los mismos resultados.
Entre todas sus decepciones, se
abrazd a una nueva esperanza:
la de que el rio ya no podia ser
mucho mds hondo, tendria que
caminar sumergido uno o dos pa-
sos antes de que el nivel le permi-
tiera emerger.

Gabriela no lo habria dejado
cruzar. Ella le habria expuesto,
punto por punto, los motivos que
hacian de aquello una locura y
él no habria tenido mayor reme-
dio que asentir. No podia dejar de ver-
la, su cabello largo vy lacio. sQué estaria
haciendo en ese momento? sEstaria llo-
rando? Segun su reloj y el de Bernal, eran
las ocho vy la una. Segun el sol, serian las
cinco de la tarde. Su esposa estaria ba-
ndndose o talvez se alistaria para ir por
Esteban a la escuela. 3Qué habrian visto
hoy? Ni siquiera sabia qué dia era. Si era
sdbado, Esteban no habria tenido clases
y los dos estarian en casa haciendo otra

cosa: preparando la cena o preguntdn-
dose por qué papd no habia regresado.
Gabriela estaria asustada, pero mostraria
una fachada de calma. Un nino no debe
ver desesperacion en sus padres. Inven-
taria cualquier cosa para hacerlo olvidar-
se de él, al menos por unos dias, hasta que
reapareciera o hasta que larealidad de su
muerte ya no se pudiera ocultar por mas
tiempo. Tan pronto como el nino se dur-

Sintié un terror primario ante la idea de
cruzar el rio. Incluso si supiera nadar,
jamas lo intentaria. Sentado en el tron-
co perdio la nocion del tiempo. Lo me-
jor era negarle espacio a la realidad,
imaginar que aquella masa de agua
no era tan extensa como parecia.

miera, llamaria a todos sus amigos, que no
habrian podido dar razones de él. Javier
menos que todos, nunca lo llamaria, spara
qué llamarlo. Luego llamaria a sus herma-
nas, a sus padres y a las autoridades. Le
rogamos que nos comprenda, senora, No
podemos hacer nada hasta que transcu-
rra un periodo de 72 horas. Eso es mucho
mds de lo que se necesita para ser apu-
nalado hasta el cansancio en los cerros
de la Carpintera. La silueta de aquellos
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cerros se le hacia conocida. 3Si estaria en
la Carpintera, como aquella vez? De ser
asi, no estaba tan lejos de su casa como
habia creido. Pobre Esteban, con su pa-
dre muerto y tan cerca. No podia que-
darse inmovil por mds tiempo. Cambid la
pierna de apoyo y movid el pie derecho.
Esto le permitid descansar la otra mitad
del cuerpo, pero otra vez no se atrevia a
avanzar mucho mas.

Tenia su billetera. Amacizé el cuerpo
para presentarle tanta resistencia al agua

Sintid que las piernas cedian y se es-
panté. Se agarré con las dos manos a
la guia y dejé caer la billetera al agua.
Ver la billetera hundirse tras un efimero
esfuerzo por mantenerse a flote no fue

suficiente para calmarlo.

como fuera posible, pero no se atrevid a
llevarse la mano al bolsillo hasta que le
parecid que la corriente habia disminui-
do ligeramente su velocidad. Sabia que
esto era imposible, que la corriente no
disminuiria solo para que él pudiera bus-
car en sus bolsillos, pero estaba dispuesto
a dejarse enganar. Entonces observd un
punto negro que se perdia en direccion
de la corriente. Era uno de sus zapatos. El
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otro ya se habria precipitado por la cas-
cada.

(Cuando Esteban nacidé pensamos
gue no viviria. Fue un parto prematuro y
el nino tenia un peso ridiculo. Gabrielq,
deprimida luego de ver al nino: Vos tenés
la culpa, Bernal, tenés los genes malos.
Gabriela dada de alta, gritando a to-
dos en el hospital: Todos tienen la culpa,
nadie fiene derecho a decirme que me
comprende. 3Por qué no me lo puedo lle-
vare No se queria ir del hospital y dejar all
pequeno en un lugar lleno de en-
fermos y enfermedades. Fueron
cinco semanas con mangueras
conectadas al cuerpo. Esa no es
manera de venir al mundo. Du-
rante todo ese ftiempo, el matri-
monio se fue fracturando. Nadie
podria haber previsto aquellos
dias dificiles: nilos médicos encar-
gados de Gabiriela nilos métodos
de control prenatal. Nada predijo
lo que pasaria con Esteban.

Tras un embarazo esperado por tanto
tiempo, los suenos de los dos se deposita-
ron en el nino. Elimbécil de Javier se atre-
vid a decirme que si Estelban moria, seria
muy dificil que Gabriela lo llegara a supe-
rary que lo mejor era considerar esa posi-
bilidad, no albrir la puerta a las sorpresas.
Maldito Javier, cébmo lo dejé sembrarme
semejantes dudas.



Un dia sobrevino la sorpresa. Pero no
fue la noticia sombria que Javier habia
augurado, sino todo lo contrario: los mé-
dicos dijeron que, a pesar de las dificulta-
des con las que se habian encontrado,
el nino habia aumentado de peso a una
tasa mayor de la esperada, tanto como
para albergar esperanzas reales de recu-
peracion. Al enterarme de esto, consegui
que Gabriela me acompanara al hospi-
tal para que oyera las nuevas noticias de
la boca de los médicos. Alli se abandond
a las lagrimas como una nina, pidid per-
doén a todos y le dio las gracias al doctor
entre risas y sollozos. A partir de ese dia las
Ccosas se orientaron por un camino lleno
de esperanzas. Nuestro amor por Esteban
quedaba asegurado a toda prueba, por-
gue en cierta forma habia sobrevivido a
la amenaza de la locura.)

Buscd las fotos en la billetera. Sabia
que Bernal tenia fotos en algun lugar. No
estaban en el primer lugar donde las bus-
c6. Habia varias de Esteban, pero estas
las dejaba caer al agua conforme las en-
contraba. Por fin dio con una de Gabrie-
la, su hermosa sonrisa, los ojos color miel,
y mds de Esteban, desde bebé hasta su
primer dia de clases. 3Como podian ca-
ber tantas fotos de un nino en una billete-
ra? Desechd todo el contenido de la bi-
lletera, el dinero, la cédula. Solo se quedd
con la foto de Gabriela.

Sintié que las piernas cedian y se es-
pantd. Se agarrd con las dos manos a la
guia y dejo caer la billetera al agua. Ver
la billetera hundirse tras un efimero esfuer-
zo por mantenerse a flote no fue suficien-
te para calmarlo.

Tenia que cruzar el rio. Aquella corrien-
te no tenia la intensidad para arrastrarlo
directamente hacia la cascada. Alo mds
que podria llegar una corriente tan len-
ta era a conducirlo a una parte mds cer-
cana de la otra orilla. Qué ironia. Tanto
esfuerzo para no dejarse derrotar por el
agua, cuando quizés la clave para cruzar
estaba en abandonarse a ella. Después
de cruzar el rio, se echaria a dormir adon-
de fuera. Se despertaria completamente
descansado y necesitaria unos momen-
tos de reflexion para recordar cémo ha-
bia llegado alli. Lo primero que haria seria
voltear a un lado para asegurarse de que
el cuerpo de Bernal no lo habia seguido
al ofro lado del rio. Descenderia de los
cerros caminando descalzo, hasta llegar
auna calle céntrica de Tres Rios. No le ha-
ria caso a la gente que gritaria al verlo
con la ropa desecha y la cara aun man-
chada de sangre. Buscaria un teléfono
publico y llamaria a Gabriela para con-
tarselo todo.

(Debo tener cuidado. No le voy a de-
cir que su esposo estd muerto. Para qué
asustarla. Le voy a decir que hubo un
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horrible accidente. Le diré que Javier
estd muerto y que yo estoy vivo. Si, le diré,
mi companero, aquel que se te queda-
ba viendo a las tetas, el hijueputa, estd
muerto. Ella escuchard todo con horror,
pero con el alivio de que el muerto no es
Bernal. Talvez se sienta angustiada y llo-
re. Qué hermoso es verla llorando: Pobre
muchacho, en el fondo no era mds que
un solitario. No pasa nada, la vida a ve-
ces se ensana con los desgraciados. Te
quiero mucho y todo va a estar bien. Me
robaron la billetera. Cuando me desperté
ya no la traia. Ni siquiera estaba seguro
de si este es tu nUmero, nuestro niUmero.
Bernal, 3vos qué hacias con ese tipo solo
en la montana? 3Es fu amigo?2 3Coémo va
a ser mi amigo? 3Qué importa si éramos
amigos?, lo que importa es que pronto
los dos vamos a estar juntos. Pero, scdémo
voy a llamarte si ni siquiera me sé tu nU-
mero, Gabriela? 3Con qué monedas te
voy a llamare Llamaré por cobrar, cla-
ro. Soy Bernal Meza. No, e€so no. Soy yo,
Bernal. Pero, saceptard millamada al oir
una voz que no es la de Bernal? 3Bernal?)

Entonces gritdé lo mds alto que pudo
y lo hizo de nuevo y muchas veces mads,
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hacia el cielo ya totalmente nublado. Dio
uno mds de sus pasos en falso, alo que sa-
liera, y se detuvo a recobrar el equilibrio.
Estaba seguro de que al dar un paso mds
se perderia en el agua. Quizds cuando
encuentren los cuerpos, su cara ya esté
abotagada por el agua o borrada por las
piedras. Tendrdn que buscar en sus dien-
tes. Alli encontrardn la carne de los dedos
de Bernal. Solo queria su vida, jugar con
Esteban en el parque y acostarse con su
esposa hasta hacerla llorar.

Con el Ultimo paso se hundié en el
agua. La rama guia se le desprendid de
las manos y la corriente lo arrastrd hacia el
sur. El ruido de la cascada no se oia bajo
el agua. A veces atinaba a ver hacia el
cielo, pero no sabia si aquel mds bien era
el fondo del agua. A menos que todo el
tranquilo verdor fuera el cielo: todo de
color verde, las nubes, los darboles, la orilla
del rio, las piedras, el cielo, toda la basu-
ra que el rio arrastraba en su curso, el sol
indiferente, todo inundado por el agua.
La foto de Gabriela se le habia escapado
de los dedos. Todo lo que tanto habia te-
mido, ahora no le parecia tan malo.
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La billetera
Luis E. Veldsquez Chavarria

El hombre subié al bus poco antes de
que arrancara. Se seco la frente con el
dorso de la mano y se dirigié al fondo.

La mujer, al verlo, levanto el bolso que
tenia a su lado y lo colocd sobre su re-
gazo. El hombre interpretd el gesto como
una invitacion. Acomodd la maleta y se
sentd junto a ella.

—Caisi lo pierdo —comentd, queriendo
entablar conversacion.

La mujer esbozd una sonrisa, pero
guardd silencio. Podia tener cuarenta,
cuarenta y cinco anos.

El bus se puso en marcha.

—Me llamo Rodrigo —se presento.

—Yolanda.

—Bonito nombre.

—Graciaos.

—sDe donde es?

—sMinombre?

—No, usted.

Yolanda se lo dijo.

—ijQué casualidad! —-exclamd Rodri-
go-. Yo también soy de alli. Y nunca nos
habiamos visto.

—No es una ciudad pequena.

—Si, es verdad. Aungue, no sé, hay
algo en usted que me resulta familiar.

—A |0 mejor mi voz.

—35SU voze

—Trabajo en una radio. Quizd me haya
escuchado alguna vez.

—3En qué radio trabaja?

—Le daré una pista —dijo Yolanda, y
pronuncid las palabras con las que solia
iniciar su programa.

—Ah. sCon que es usted?¢ La escucho
siempre que puedo —mintié Rodrigo.

—Gracias. Y usted, sa qué se dedica?

—Soy abogado.

—Mi hija comenzd a estudiar derecho,
pero se retird a los pocos meses.

—Ldastima. No es una mala carrera.

El cobrador empezaba a acercarse.
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Yolanda abrié su bolso y sacd un bi-
llete. Rodrigo se incorpord ligeramente
para sacar la billetera del bolsillo trasero
de su pantaldn.

—iQué diablos! -mascullo.

—3Qué ocurre? —preguntd Yolanda.

—Mi billetera. No la encuentro —se le-
vanté y abrié la maleta. Rebuscé entre la
ropa y volvié a sentarse-. No estd.

—Pasaje, por favor —dijo el cobrador
extendiendo la mano.

Yolanda le entrego el billete y mencio-
no su destino.

—Los dos —anadiod, senalando a Rodri-
go, que habia vuelto a sentarse.

—Qué vergUenza —dijo Rodrigo—. Gra-
cias. Hoy mismo le pagaré, se lo prometo.

—Bah. No se preocupe.

—s3Donde vive?

Yolanda le dio la direccion. Luego dijo:

—sSabe? Ya que usted es abogado,
me gustaria hacerle una consulta.

Rodrigo adoptd un aire profesional y
contestd sus preguntas.

Quedaron en silencio. Yolanda miré a
través de la ventanilla y se distrajo con-
templando el paisgje.

—3Tiene planes para esta noche? —
preguntd Rodrigo.

—No -respondié Yolanda, tras un mo-
mento de vacilacion.
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—Me gustaria invitarla a cenar. En se-
nal de agradecimiento.

—No es necesario.

—Conozco un sitio estupendo.

—No fiene que molestarse. De verdad.

—No seria ninguna molestia. Reservaré
una mesa. Pasaré por usted a las siete.

—A esa hora salgo del trabajo.

—A las ocho, entonces.

—No le prometo nada.

Cuando bajaron del bus, Yolanda in-
sistid en que compartieran el taxi, pero
Rodrigo se negd, asegurdndole que vivia
cerca de dalli.

Sin embargo, apenas la mujer se hubo
marchado, el hombre, en lugar de cami-
nar, detuvo un taxiy le pidié al conductor
que lo llevara a un hostal.

El taxi se detuvo minutos después.
Rodrigo saco la billetera de la maleta y
pagod.

Nunca habia estado en aquella ciu-
dad, pero el hostal no era muy diferente
al de las otras ciudades.

Le asignaron una habitacién de la se-
gunda planta. Se acostdé en la cama y
sacd una fotografia de la billetera. Em-
pezaba a deteriorarse. Habia llegado la
hora de cambiarla.

Guardo la fotografia, salié del hostal y
comenzd a explorar la ciudad.
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La grabacion
Luis E. Veldsquez Chavarria

Llamaron a la puerta. Lamentando
la interrupcion, terminé de escribir la fra-
se que tenia en la cabeza y me levanté
para ir a abrir.

Era una muchacha desconocida.

—s3En qué puedo ayudarte? —le pre-
gunté.

—sNecesita compania, senor?

La miré sorprendido. Me vino a la men-
te un cuento de Richard Matheson que
habia leido en otro tiempo.

—3Como te llamas?

—Victoria.

—3Cudntos anos tenés, Victoria?

—Dieciocho.

Sonrei con incredulidad.

—3Quiere ver mi cédula? -metid la
mMano en su bolso y me entregd el docu-
mento.

Le eché un vistazo y se lo devolvi.

—Tenés cara de nina —comenteé.

—Deberia ver mds abagjo.

Su respuesta me hizo gracia. La invité
a pasar. Una sonrisa de alegria ilumind su
rostro. Se alisd la minifalda y entrd.

Cerré la puertay me llevé una mano al
pecho. Mi corazén latia con fuerza.

k) % 3k

Me disponia a salir para pasear al pe-
rro cuando una camioneta de la policia
se estaciond frente a mi casa. Bajaron
dos oficiales.

—Bonito animal —dijo el policia viejo.
Stalin grund-. sQuée edad tiene?

—Ocho meses.

—iOcho meses! Vaya.

El policia joven se mantenia a una dis-
tancia prudencial, los ojos clavados en el
perro.

—Es inofensivo —dije, dirigiendome a él.

—Lo mismo dijeron del que me hizo
esto —replico, llevandose una mano a la
barbilla.

—3En qué puedo ayudarles?

—Estamos investigando la desapari-
cion de una joven —dijo el policia viejo.
Se presentd y presentd a su companero-.
Seguramente habrd escuchado del caso
en las noticias.

—No suelo escuchar noticias.
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El policia viejo mird al policia joven
como diciéndole: “"Observa y aprende”.
Luego, se dirigid a mi con frialdad:

—Nos informaron que estuvo en su
casa. 3Qué puede decirnos al respecto?

—3En mi casa? —pregunté, extrana-
do-. 3Cudndo?

—El dia en que desaparecid. Sus ve-
cinos la vieron entrar —examiné mi reac-
cion.

—3Quién es la joven desaparecida?
Doy clases particulares a varias estudian-
tes. Desconozco si alguna de ellas habrd
desaparecido.

—No es una estudiante. Se frata de
una prostituta.

—Ah, una prostituta.

—Entonces, 3si estuvo aquie —los dos
policias parecieron alegrarse.

—Bueno, aqui estuvo una, pero no sé si
es la que ustedes buscan.

El policia viejo hizo un gesto de exas-
peracion. Stalin tironed la cadena, impa-
ciente. El policia joven se aproximd con
cautela y le entregd una fotografia a su
companero.

—Esta es la joven.

Miré la fotografia.

—Si, es ella.

—sPodria contestar unas preguntas?

Los invité a entrar, pero no a sentarse.
Yo también permaneci de pie.

Contesté a sus preguntas sin entrar en
detalles.
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—Supongo que no tiene ningun incon-
veniente en que echemos un vistazo a su
casa, zverdad? —dijo a confinuacion el
policia viejo.

Respondi que no y les pedi que me
mostraran la orden de registro.

El policia viejo sonrié con suficiencia y
me tendiod la orden. Me senté vy la lei, sin
prisa. Luego me incorporé y se la devolvi.

—No hagan mucho ruido, por favor. Mi
madre estd muy enferma.

Comenzaron a registrar la casa.

La habitacion de mi madre estaba al
final del pasillo. Los oficiales se detuvieron
a unos pasos de la puerta, seguramente
a causa del olor (a secreciones humanas)
y los lastimeros quejidos que provenian
del interior. El de mdas edad reprimio el vo-
mito. El otro, de estdbmago mds fuerte, lo
mird de soslayo y esbozd una sonrisa.

—Bueno —dijo el primero-, creo que ya
hemos visto suficiente. Disculpe las moles-
tias. Gracias por contribuir con la investi-
gacion.

—De nada.

—Si llegara a recordar algo mdas, no
dude en ponerse en contacto con noso-
tros -me entregd una tarjeta.

Pensé en ofrecerles un refresco, pero
desisti de inmediato.

Los oficiales se marcharon y yo sali a
pasear al perro.

Cuando volvi a casa, entré en la habita-
cién de mi madre y detuve la grabacion.






Titulo: Transhumano.
Demasiado franshumando
Autor: Fernando Contreras
Género: Cuento

Pd&ginas: 120

ISBN: 978-9930-549-83-4

Esta coleccién de delirios futuristas ofrece una
serie de inquietudes, en lenguaje cifrado, sobre
el mds duro e inapelable presente. La busque-
da de la “unidad minima de la ficcién”, ven-
dria a ser solo una de las tentativas del perverso
control social, al lado de la elaboracién de la
“definitiva” gramdtica de los suefios o de la bru-
tal ingenieria genética. Pero al final, esa unidad
minima que definiria lo que es humano vy, qui-
z4s, transhumano serd sin remedio, la variable
impredecible de la ecuacidén de la conciencia,
lo que pueda tal vez, traicionar todo prondstico
sobre el futuro de la vida en el planeta.

Apostamos aqui al error, confiamos en el mons-
fruo, y esperamos que todas las predicciones
fracasen, y caiga el futuro de la vida en La Tie-
rra en manos de seres sensibles al dolor de los
demds.

Sobre el autor

Fernando Contreras Castro, escritor costarri-
cense, nacié el 4 de enero de 1963 en San Ra-
mon, Alajuela. Estudioé filologia vy literatura en la
Universidad de Costa Rica (UCR), donde traba-
ja desde 1990. Actualmente es catedrdtico de
la Escuela de Humanidades (UCR). Ha recibido
el Premio Aquileo J. Echeverria de literatura en
dos ocasiones por sus novelas Los Peor, en 1995
y por El tibio recinto de la oscuridad en 2000.
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Algunas de sus obras han sido traducidas al
aleman, al francés y al inglés. Unica mirando
al mar, su primera novela ha sido llevada al
teatro en varias ocasiones.

Obras publicadas: Unica mirando al mar (no-
vela, 1993, 2010); Los Peor (novela, 1995); Urba-
noscopio (cuento breve, 1997); El tibio recinto
de la oscuridad (novela, 2000); Sonambulario
(cuento breve, 2005); Cantos de las guerras
preventivas (novela, 2006); Cierto Azul (nove-
la, 2009); Fragmentos de la Tierra Prometida
(micro relatos, 2012).
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Titulo: Versos de colorines
Autora: Floria Jiménez
Género: Poseia infantil
Paginas: 48

ISBN: 978-9930-549-80-3

Versos en los que la palabra se vuelve cancién
y deleitan el oido por su calidad sonoro ritmi-
ca, por su juego de rimas y conceptos que al-
gunas veces caen dentro de la poesia del ab-
surdo y el disparate con fines lUdicos. Su estilo
es facil de asimilar por los nifos en sus primeras
etapas lectoras.

La mayor parte de ellos aluden al estimulo
sensorial por medio de los colores y las formars,
que pretenden dibujar imédgenes policromdati-
cas y, a la vez, musicales, como un aporte al
enfoque de la conciencia fonolégica inmerso
en los programas de Espanol vigentes para |
Ciclo de la Ensenanza General Bdsica.

En Versos de colorines estdn presentes los te-
mas de la naturaleza, la amistad, el amor, la
pazy la libertad con visos de esperanza.



Sobre la autora

Floria Jiménez Diaz, es costarricense. Licencia-
da en Filologia y LingUistica Espanola de la Uni-
versidad de Costa Rica. Trabajé en el CIDE de
la Universidad Nacional de Heredia por mds
de veinticinco anos como formadora de for-
madores en las dreas de Lenguaje, Literatura
Infantil y Expresion Creadora. Es Catedrdtica
de esa casa de estudios y fue candidata para
Profesora Emérita.

Premio Carmen Lyra (1976, 2004, 2007) con
sus obras Mirrusquita, Erase este monsfruo y La
tia Poli y su gato fantasma, respectivamente.
También ha recibido el Premio Nacional Aqui-
leo J. Echeverria 1978 en la rama de poesia
por Me lo contd un pajarito; Premio Alfonsina
Storni 1980 de poesia en Argentina y Mencidon
de Honor del ILIJ y la IBBY 1995. Premio Jorge
Volio 2002 -rama de poesia— del Colegio de
Licenciados y Profesores. Certamen de Poesia
Lisimaco Chavarria 2003- tercer lugar. Recibe
en el 2017 el Premio Omar Dengo de la Fo-
cultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional por su trayectoria en Educaciéon. En
marzo del 2019 la Feria Internacional del Libro
Infantil y Juvenil de Centroamérica (FILIJC) le
rinde un homenaje en Guatemala por su tro-
yectoria, con motivo de haberse dedicado el
evento a Costa Rica y a Carmen Lyra.

Ha publicado mds de veinte libros de literatu-
ra para ninos y obras diddcticas. Muchos de
sus textos aparecen en libros exfranjeros y su
libro Tres cocodrilas del cocodrilar fue incluido
en el 2006 por la Secretaria de Educacion PU-
blica de México en la coleccién de lecturas
obligatorias del nivel preescolar. Varios de sus
libros infantiles han sido incluidos por el Conse-
jo Superior de Educacion de Costa Rica en la
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lista de lecturas obligatorias para la Ensenanza
Primaria.

Titulo: Palabras atoradas
Autora: lleana Contreras
Castro

Género: Album ilustrado
P&ginas: 32

ISBN: 978-9930-549-68-1

Una nina enferma por la imposibilidad de ex-
presar lo que siente y piensa: jtiene palabras
atoradas en la gargantal

“"Cada vez que Natalia ha querido expresar
algo que no le gusta, y algun adulto la ha man-
dado a callar, cada vez que ha tenido una
idea maravillosa y sus maestros le han dicho
que es0 no viene en los libros, en las situaciones
en gque Natalia ha querido participar en algo in-
novadory se lo han negado, porque no se con-
sidera que una nina deba hacer tal cosa, enlas
circunstancias en que ha sido forzada a hacer
COsas que no quiere, y cada vez que se le ha
dicho que algun dia lo que debe de hacer es
crecer y encontrar marido, Natalia se ha tenido
que guardar lo que piensa, quiere y sientel!”.

Sobre la autora

lleana Contreras Castro nacidé en San José,
Costa Rica, en 1969.

Cursé sus estudios de secundaria en el pais y
se gradud de Educacion en la Universidad La-
tina de Costa Rica. Luego recibié una maestria
en Sistemas Alimentarios € Impacto Social en
la universidad Marylhurts en Portland, Oregon.
Reside en San José donde imparte seminarios
sobre sostenibilidad y alimentaciéon y se dedica
también a la escritura de literatura infantil.
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El Oso, su primer cuento, fue publicado por la
editorial Club de Libros en el 2019 y este mismo
ano publicé Palabras atoradas, bajo el sello
de la Editorial Costa Rica.

Titulo: En un castillo
Autora: Josefa Richard
Género: Album ilustrado
P&ginas: 28

ISBN: 978-9930-549-87-2

Un pdjaro azul es el guardidn de los espiritus
fuera de este mundo que deambulan en un
castillo abandonado, alld lejos en la monta-
na. Su fiel amigo es un murciélago. Juntos co-
nocerdn a una coneja blanca-floreada, que
pertenece al mundo de los vivos. A esta hu-
milde coneja la mueve en su vida el miedo y
la intuicion... Un libro-adlbum con final sorpren-
dente, lleno de esperanza para los que se van
de aqui.

Sobre la autora

Josefa Richard nacidé en Paris, Francia, en
1974, de nacionalidad chilena-costarricense.

Cursé estudios de Arquitectura en la Universi-
dad Veritas (1993-1994), Dibujo Artistico en la
Pontificia Universidad Catdlica de Chile (1996).
Es Bachiller en Artes Plasticas con énfasis en
Pintura de la Universidad Autbnoma de Cen-
troamérica (1996-2000) e hizo estudios en Li-
cenciatura de Historia del Arte en la Universi-
dad de Costa Rica (2000-2004).

Participd en distintos talleres de técnicas pic-
téricas, historia y critica del arte, asi como en
seminarios de museologia y educacion no for-
mal en la Universidad de Costa Rica y el Mu-
seo de Arte y Diseno Contempordneo. Labord
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cuafro anos como asistente del Departamen-
to Educativo de los Museos del Banco Cenfral
(1998-2002) y como encargada del Area Edu-
cativa del Museo de Arte y Diseno Contempo-
rdneo (2005-2008).

Pintora y muralista de profesién. Desde el 2008
frabaja en su estudio ilustrando, pintando vy
creando.

En el 2014 publicd su primer dlobum ilustrado ti-
tulado Mi caja de cartén con la Editorial Costa
Rica.

El uso de papel rasgado, goma, crayones,
tiza y carboncillos, son los protagonistas para
la construccién de sus cuentos. Ademds, es
comun verla en las escuelas contando sus

historias e impartiendo talleres con materiales
reciclados.

Titulo: Pachi, el camaledn
que entendid su propia
belleza

Coautores: Alvaro Borrasé,
Silvia Espinoza Bolanos

Género: Album ilustrado
P&ginas: 40
ISBN: 978-9930-549-82-7

Este libro-dlbum cuenta la historia de Pachi,
un camaledn muy curioso, que en su incesan-
te bUsqueda por tener nuevos amigos quiere
convertirse en alguien que no es, poniéndose
incluso en peligro.

Por suerte, en su camino logra enconfrarse
con Lila, una nina maravillosa que con mucha
empatia le recordard que todos somos Unicos
y diferentes, y que son justamente esas dife-
rencias las que nos hacen poderosos.



Esta obra nos invita a reflexionar sobre el res-
peto hacia los demds, la autoaceptacién y la
empatia.

Sobre los autores

Alvaro Borrasé nacié en Costa Rica. Desde
1980 ha trabajado en diseio grdfico e ilustra-
cién para ninos y ninas. Gran parte de su tra-
bajo se ha cenfrado en apoyar al medio am-
biente y hacer conciencia social en su pais,
sobretodo plasmando un replanteamiento de
roles de género, rescate de tradiciones de las
poblaciones indigenas costarricenses, cam-
panas de sensibilizaciéon hacia personas con
discapacidad y a la poblacién con VIH.

En sus ilustraciones para ninos y ninas es muy
caracteristica la poca utilizacion de fondos y
la aplicacion del color plano. La mayoria de
su trabajo se encuentra en libros de texto y
en varias obras literarias. Forma parte del Foro
Costarricense de llustradores GAMA. En su
fiempo libre piensa mucho en el reciclaje.

Silvia Espinoza Bolaios nacid en San José, Cos-
ta Rica, en 1979. Reside en Paris, France desde
el 2004.

Master en letras aplicadas por la Sorbonne
Nouvelle de Paris, posee también estudios en
Comunicacién, Ciencias Politicas, y Sociolo-
gia. En el 2003 gand el concurso permanente
de poesia y cuento organizado por la editorial
de la Universidad Estatal a distancia (UNED)
con el poema "*Voces". Es miembro fundador
de la Asociaciéon de Costarricense en Francia
donde fungié como presidente entre el 2015-
2017. Ha estado vinculada en el desarrollo de
proyectos culturales y artisticos en Franciay en
Costa Rica, con temas sobre el respeto, la paz
y la multiculturalidad. Ademds, ha colaborado
con distintos medios impresos en Francia y en
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Costa Rica. Pachi, el camaledén que entendid
suU propia belleza es su primer libro de cuentos
para ninos.

Titulo: Animales de Costa
Rica en Realidad

Aumentada
Coautores: Maynor San-
doval, Luis Olavarri Nino

Género: Album ilustrado
P&ginas: 40
ISBN: 978-9930-549-88-9

Caminar en los parques y reservas naturales de
Costa Rica es adentrarse en un mundo donde
la diversidad de su geografia alberga un sinfin
de especies animales en su estado natural. El
pais es para el mundo un ejemplo en la pre-
servacién de su fauna, principalmente porque
desde lainfancia se le ensena alos ninos y ninas
la importancia del respeto al medio ambiente.

Animales de Costa Rica en Realidad Aumen-
tada es una obra que mezcla elementos de
entretenimiento y tecnoldgicos, de una forma
afractiva para el lector, facilifando el conoci-
miento la anatomia, comportamiento y hdbitos
de alimentacién de 9 vertebrados a través de
ilustraciones que se activan mediante la utiliza-
cion de un dispositivo movil.

Sobre los autores

Maynor Sandoval Osorio nacié en San José,
Costa Rica, en 1994.

Se gradud como licenciado en Animaciéon Di-
gital en el 2017, en la Universidad Véritas, y ob-
tuvo mencidn honorifica por excelencia en su
proyecto de grado.
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Actualmente es frabajador independiente
como Generalista en 3D.

Animales de Costa Rica en Realidad Aumenta-
da es su primera obra publicada.

Luis Miguel Olavarri Nifio nacié en Caracas, Ve-
nezuela, en 1993.

Culmind su Educacién Secundaria en San José,
Costa Rica. Obtiene el fitulo de Licenciado en
Animacién Digital en la Universidad Véritas,
esta institucién le otorga mencidn de honor por
la excelencia en su trabajo de grado.

Participa en distintos proyectos con la empresa
WOW Emotions y, posteriormente, ingresa en La
Barcelona Academy of Art BAA, donde realizd
estudios superiores en arte tradicional y digital.

Actualmente mantiene su residencia en San
Jose, Costa Rica y ejerce de manera indepen-
diente su profesioén.

Animales de Costa Rica en Realidad Aumenta-
da es su primera obra publicada.

Titulo: Historia

contempordnea
Histerds e | de Costa Rica
[ Autora: Patricia Vega
& i Jiménez
W% Género: Historia
s L Paginas: 330
= £ | SBN: 978-9930-549-95-7
ISBN ebook:

978-9930-580-04-2

En el ano 2009, Fundacidén MAPFRE emprendid
uno de los proyectos editoriales mds ambicio-
sos en lo que llevamos de siglo en el dmbito de
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la historiac comun de los paises iberoamericao-
nos: la coleccion América Latina en la Historia
Contempordnea. El objetivo con el que nacid
esta iniciativa fue el de promover el andlisis de
los grandes procesos histéricos continentales a
través de una estructura homogénea que fa-
cilitara la comparacion y el andlisis sistematico
de la historia de los paises latinoamericanos.

Costa Rica se incorpora a la coleccién Amé-
rica Latina en la Historia Contempordnea
cuando se cumple el décimo aniversario de
su lanzamiento. De la mano de un plantel de
destacados especialistas en diferentes dm-
bitos de la historia costarricense, la profesora
Patricia Vega ha dirigido la redlizacion de este
volumen, que aborda de manera dgil y rigu-
rosa los Ultimos doscientos anos de la historia
politica, econdmica o cultural de Costa Rica.

Confiamos en que esta publicacion redunde
en el mejor conocimiento de la historia de
Costa Rica entre la comunidad cientificay, es-
pecialmente, entre el publico interesado por
la historia de nuestras naciones.

Sobre la autora

Patricia Vega Jiménez, es directora del Centro
de Investigacion en Comunicacién de la Uni-
versidad de Costa Rica, ademds de profesora
e investigadora de la misma universidad, de
la que es catedrdtica. Ha dirigido la Escuela
de Ciencias de la Comunicacion Colectiva y
el Programa de Posgrado en Comunicacién,
todos de la Universidad de Costa Rica. Es doc-
tora en Historia y licenciada en Ciencias de la
Comunicacién.



Titulo: La balada post-
futurista de los moluscos
Autor: Bryan Vindas Villarreal
Género: Teatro

P&ginas: 88

ISBN: 978-9930-549-97-1

ISBN ebook:
978-9930-580-09-7

“Se trata de un texto fresco, innovador e inteli-
gente, con potencial para ser llevado a esce-
na. con una linea de accién clara y persona-
jes que tienen relieve y singularidad. El manejo
de los elementos de multimedia es coherente
y aporta a la propuesta. Posee una estructura
funcional, que hace que los miembros del ju-
rado compartan la ilusion de verlo puesto en
escena”. Jurado del XV Concurso de Dramao-
turgia Inédita 2019

Sobre el autor

Bryan Vindas Villarreal nace en San José, Costa
Rica, en 1989.

Es actor, director, dramaturgo e investigador
teatral. Aprobd con distincién la Licenciatura
en Artes Dramdticas de la Universidad de Costa
Rica y obtuvo mencidn honorifica en la Maes-
tria de Artes Visuales en la Universidad Nacionall
Auténoma de México. Debido a sus méritos,
reconocimientos y publicaciones en revistas de
investigacién en México como Paso de Gato,
Cinetoma y Aureavisura, fue incluido en el Libro
de honor de la Facultad de Artes y Disefo de
la Universidad Nacional Autébnoma de México
(2014-2018).

Como Dramaturgo ha publicado en Costa
Rica, México y Espana, en donde ha ganado
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distintos reconocimientos como el Premio No-
cional de Cultura Aquileo J. Echeverria 2016
con la obra Tres pesadillas de un hombre con
cabeza de gato. Ganador del duodécimo
concurso de dramaturgia inédita del Teatro
Nacional de Costa Rica 2016 con la obra Cré-
nica de un tdrsalo que se alimenta durante
una guerra o 3como se prepard una sopa de
papasé Ganador del Primer Concurso Nacio-
nal de dramaturgia inédita infantil del Teatro
Popular Mélico Salazar 2018, con la obra La
nina que navegd entre las estrellas. Ganador
del segundo concurso de dramaturgia inédi-
ta del Teatro Popular Mélico Salazar 2018, en
la categoria obra larga con el texto gDe qué
color es la lluvia? Su obra Una Cartografia del
olvido: El niho que duerme sobre la piedra
ha sido la que cuenta con mayor renombre
infernacional, ya que ha sido publicada en
México y Espana.

Titulo: La Boca del Monte
Autor: Gustavo Ferndndez
Género: Novela

P&ginas: 148

ISBN: 978-9930-549-85-8

ISBN ebook:
978-9930-580-23-3

San José, capital de Costa Rica, aflora como
pueblo en 1755 por mandato violento de la
Alcaldia de Cartago. El sacerdote Juan de
Pomar y Burgos llega a consolidar el lugar
conocido como La Boca del Monte o La Vi-
llita, pero para ello debe enfrentar la oposi-
cién del teniente Francisco Castro, asi como
el misterioso embarazo de la bella Maria de
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Mora, quien atribuye la paternidad de su futuro
hijo al patriarca de la ermita, San José.

"Considero que La Boca del Monte contribuye
a la ensenanza popular de la historia y cumple
una funcién en la construccion de una memo-
ria e identidad de San José”. Ana Maria Botey,
Historiadora UCR

Sobre el autor

Gustavo Ferndndez Q., nacié en San José en
1970 y vivid toda su infancia y juventud en el
cantén de Desamparados. Cursé la educacion
primaria en el Conservatorio Castella y de la se-
cundaria se gradud como técnico en electroni-
ca del Colegio Monsenor Sanabria.

En 1990 ingresd a la Universidad de Costa Rica
donde curso Filosofia y Comunicacion Colecti-
va. De ambas carreras obtuvo un bachillerato y
de la segunda licenciatura y posgrado.

En su vida laboral ha sido consultor, periodista
y profesor universitario. Sin embargo, el mayor
fiempo lo ha concentrado como funcionario
del Instituto Nacional de Fomento Cooperati-
vo (INFOCOOP), donde se ha desempenado
como asesor técnico, gerente de comunica-
cion y director ejecutivo.

Se inaugurdé como escritor con el libro de cuen-
tos breves La Acuarilis (2013). La Boca del Mon-
te es su primera novela.
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Titulo: Ley de la selva
Autora: Lara Rios
Género: Cuento infantil
P&ginas: 52

ISBN: 978-9930-549-91-9

Los problemas casi diarios que se dan en Cos-
ta Rica y el mundo entero sobre el bullying o
acoso, que sucede en nifos y adultos, motivd
la escritura de Lara Rios. En este libro encon-
framos cinco historias sobre el acoso, en sus
diferentes dimensiones, en las que se frata de
dar mensajes positivos —solidarios—, no de dar
moralejas ni reganos; por el confrario, se abre
un espacio que incita al lector al cuestiono-
miento, al andlisis sobre situaciones de riesgo
o maltrato.

Con un lenguagje, claro y sencillo, los relatos,
cortos y entretenidos, con un fino humor, per-
miten la reflexién sobre temas de actualidad:
matonismo, presién de grupo, maltrato y discri-
minacioén, entre otros.

Sobre la autora

Marilyn Echeverria ZUrcher, cuyo seuddnimo es
Lara Rios, nacid el 9 de abril de 1934, en San
José Costa Rica. Hizo sus estudios primarios en
la Escuela Republica del PerU y los secundarios
en el Colegio de Sién. Es autodidacta. Casa-
da, fiene 4 hijos y 12 nietos.

Ha escrito varios libros para nifos y jdvenes, en-
tre ellos el poemario Algoddn de azicar, que
gand el Premio Carmen Lyra 1975, auspiciado
por la Editorial Costa Rica.



También escribid Pantalones cortos, Verano
de colores y Pantalones largos.

El libro MO fue incluido en 1992, en la Lista de
Honor de IBBY (Internatfional Board of Books for
Young People) y fue traducido al tailandés.
La musica de Paul recibié el Premio Nacional
Aquileo J. Echeverria, en la rama de cuento
en el 2002 y ha sido traducido al inglés y al
francés. También escribié El circulo de fuego
blanco, Aventuras de Dora, la lora y Chico pe-
rico y otros mads.

Es miembro de La Academia Costarricense de
la Lengua.

Titulo: El libro de la Navidad
Autor: Carlos Rubio Torres
Género: Cuento infantil
Pdaginas: 248

ISBN: 978-9930-580-06-6
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Huelen a cohombro, estos cuentos. Como los
portales de San Joaquin de Flores...

Recuerdan las pardsitas entre el musgo, al
lado del pesebre y la guirnalda de plata del
drbol de Navidad de supermercado. Huelen
a tamal recién hecho en casa y a caja de ga-
lletas extranjera. Son cuentos de siempre y de
hoy: de ayer y de pasado manana. Son cuen-
tos para la Navidad que duerme en el aima
de cada quien: cuentos para compartir con
otros y con el nino que llevamos dentro. Cuen-
tos para recordar y para soiar, para sonreis y
para pensar.
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Sobre el autor

Carlos Rubio Torres nacié en San José, Costa
Rica, en 1968.

Escritor costarricense. Es licenciado en Peda-
gogia con énfasis en |y Il Ciclos por la Univer-
sidad Nacional de Costa Rica, realizd estudios
de maestria en Literatura Latinoamericana en
la Universidad de Costa Rica y es graduado
del Doctorado Académico en Ciencias de la
Educacion de la Universidad Catdlica de Cos-
ta Rica.

Se desempena como profesor de literatura
infantil y narraciéon oral en la Universidad de
Costa Rica y la Universidad Nacional de Costa
Rica.

Ingresé6 como miembro de nUmero a la Acao-
demia Costarricense de la Lengua en abril de
2016, con su discurso “Literatura infantil, la in-
efable bUsqueda de una definicidon”, que res-
pondié la académica Marilyn Echeverria de
Sauter. Ocupa la silla O de esta institucion.

Obras publicadas: La vida entre los labios
(1985), Queremos jugar (1990), Pedro y su fea-
frino maravilloso (1993), Escuela de hechiceria,
matricula abierta (1996), El libro de la Navidad
(2001), La mujer que se sabia todos los cuentos
(2003), Papd es un campedn (2006), Las mazor-
cas prodigiosas de Candelaria Soledad (2011),
El principe teje tapices (2012), La danta en la
pasarela (2013), El espejo de la Patria. El Tea-
fro Nacional de Costa Rica contado a la nifez
(2015), elabord articulos de investigacién sobre
historia de la literatura infantil costarricense y
latinoamericana para revistas nacionales y ex-
tranjeras. Es autor de las antologias Habia una
vez un montdén de veces (1994) y Por la tierra
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de las hadas (1998).Sus obras se han publicado
y reeditado en su pais, Nicaragua, Guatemala,
Colombia y México.

Premios: Premio Joven Creacidén en la rama de
poesia en 1984 y Premio Carmen Lyra de Litera-
tura infantil y juvenil en 1990.

Titulo: Libro de los
esplendores

Autor: Alfonso Chase
Género: Poesia
Pd&ginas: 70

ISBN: 978-9930-549-84-1

ISBN ebook:
978-9930-580-26-4

Lilsra de bos

Esplendores

"Alfonso Chase ha venido escribiendo lo que
pareciera ser un solo libro, dispuesto en etapas
que reflejan su crecimiento personal, y el enfor-
no social en que ha desarrollado su vida, des-
de la pequena Costa Rica hasta los sitios mds
reconditos, enlazados unos a ofros.

Su propia vida crece con su poesia. Llena de
temas y situaciones limites, en un solo estilo que
se muestra como de la realidad emana eso
fantdstico que se percibe, lo doméstico de su
pais y los recodos del mundo oculto, que pa-
reciera yacer en el sustrato emocional de su
lectura de los grandes tesoros de la religiosidad
profunda”. Humberto Diaz Casanueva

Sobre el autor

Alfonso Chase (Cartago, 1944) es uno de los
escritores costarricenses mds relevantes e influ-
yentes. Participd activamente en la fundacion
de la Universidad Nacional (UNA), de la cual
fue catedrdtico, y en la que se desempend
como profesor de talleres literarios, asesor cul-
tural de la Rectoria, docente e investigador en
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la Escuela de Literatura y Ciencias del Lengua-
je y director de Extension del Centro de Estu-
dios Generales, enfre otros cargos. Asimismo,
ocupd puestos de diversa naturaleza en va-
rias instituciones de Costa Rica, entre las que
se pueden citar la Editorial Costa Rica (ECR),
la Asociacion de Autores (AACR) y el Ministerio
de Cultura, Juventud y Deportes (MCJD), del
cual fue cofundador en 1970.

Poemas y relatos suyos han sido fraducidos al
inglés, francés, alemdn, portugués, ucraniano,
polaco, serbio, ruso y griego moderno, entre
otfros, e incluidos en numerosas antologias de
poesia y narrativa.

Premio Nacional de Cultura (1999) por su tro-
yectoria artistica de vida, Premio Nacional
Aquileo J. Echeverria en las ramas de poesia
(1967 y 1995), cuento (1975), novela (1968 y
1995) y ensayo (1986); Premio de Periodismo
Cultural (1987) y Premio Carmen Lyra de litera-
tura infantil y juvenil (1978).

Titulo: Mora, campana sin fin
Autor: Miguel Rojas Jiménez
Género: Teatro

Paginas: 114

ISBN: 978-9930-580-17-2

Esta obra nos acerca a la historia de un hom-
bre, un conjunto de circunstancias histéricas,
una caida que no era destino inexorable, sino
una sucesidon de decisiones y acciones huma-
nas, propias del héroe que se cegd al creer-
se indispensable, unidas a las élites de poder
gue no perdonaron tocar sus mds arraigados



infereses y privilegios. Pero siempre bajo la pre-
misa de que son nuestra voluntad y acciones
las que conforman y concluyen nuestro destino
personal.

Asi, en tono de fragedia y epopeya, tenemos
la historia y el teatro fusionados, md&s humanos
los personajes, desacralizados, desmitificados,
vistos en sus contradicciones internas, sus yerros
y sus logros, sus mezquindades, sus suenos, su
propia liberacién, su heroicidad, su legado vy su
caida.

Sobre el autor

Miguel Rojas Jiménez nacié en Curridabat,
Costa Rica, en 1952.

Cursé estudios en la Universidad de Costa Rica.
Es docente en el drea de Humanidades, tea-
trélogo historiador, escritor y ensayista.

Ha escrito teatro, historia y ensayo. Se especio-
liza en el periodo de la independencia de Cos-
ta Rica, alcanzada el 29 de octubre de 1821,
asi como en el mobiliario colonial costarricen-
se.

Algunas de sus obras de teatro son, la tetfralo-
gia PATRIA: Sonar de campanas, la indepen-
dencia, Los nublados del dia, brumas y aurora,
Armas Tomairr, el tiro definitivo, Mora, campana
sin fin; también las obras El anillo del Pavo Real,
Piel de Angel, Garavito, sol de la libertad, entre
otras.

Promotor y difusor de la cultura costarricense
como un todo desde sus adentros.

Es el Director General y Patrimonial del “Museo
Colonial y de la Independencia de Costa Rica,
29 de octubre de 1821".
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Titulo: Un par de mariposas
Autor: Cristopher Reyes
Lodiciga

Género: Cuento

Paginas: 96

ISBN: 978-9930-580-13-4

Se le concede el Premio Editorial Costa Rica a
la obra Un par de mariposas de Cristopher Re-
yes “por su original abordaje de una realidad
lejana como lo es la China y sus paralelismos
histéricos entre la época contempordnea vy la
antfigledad sin perder el punto de vista de un
exiranjero cenfroamericano.

Ademds, el libro trabaja las estructuras narrati-
vas con soltura y amplio dominio, tanto en los
relatos que lo integran, como en su conjunto; y
destaca la prosa de alta calidad con destellos
poéticos de gran belleza”.Carla Pravisani, Juan
Murillo, Rodrigo Soto, Jurados del Premio Edito-
rial Costa Rica 2019

Sobre el autor

Cristopher Reyes Lodiciga nacié en Cartago,
Costa Rica, en octubre de 1994.

Actualmente vive en China.

Un par de mariposas es su primer libro, obra
con la que obtuvo el Premio Editorial Costa
Rica 2019.
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Evelyn Araya Fonseca. Ma-
gister en Literatura Latinoa-
mericana por la Universidad
de Costa Rica. Labora para
el Ministerio de Educacion
PUblica desde hace vein-
tiun anos, en los cuales su
frayectoria profesional se
ha visto enriquecida por
las experiencias inherentes
al campo de la ensenan-
za media, asi como por el
acercamiento a la educao-
cién primaria y a la supe-
rior. Se desempend como
profesora de Espanol en
colegios de diversas mo-
dalidades vy, durante mds
de un lustro, fungi® como
asesora de la especialidad
en la Direccion Regional
de Educaciéon de Turrialba.
Desde hace siete anos es
asesora nacional de Espa-
nol en el Departamento de
Primero y Segundo Ciclos
de la Direccion de Desa-
rrollo Curricular. Ha ejercido
como docente en la Uni-
versidad Estatal a Distancia
y en la Sede del Atfldntico,
la Escuela de Estudios Ge-
nerales y la Escuela de For-
macion Docente de la Uni-
versidad de Costa Rica. Sus
producciones investigativas
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tienen como principal obje-
tivo ofrecer un aporte cul-
tural desde dos dreas que
considera apasionantes: la
literatura y la educacion.

Tomas Federico Arias Cas-
tro. Presidente del Conse-
jo Directivo de la Editorial
Costa Rica (2019-2020) vy
representante de la Univer-
sidad de Costa Rica ante
dicha entidad publica. Pre-
sidente de la Academia
Costarricense de Ciencias
Genealdgicas (2017-2019).
Director-docente de la C&-
tedra de Historia del Dere-
cho de la Facultad de De-
recho de |la Universidad de
Costa Rica. Integrante de
la Sociedad de Amigos de
la Academia Mexicana de
la Historia. Académico de
NUmero de la Academia
Morista Costarricense e in-
tegrante de la Asociacion
de Genealogia e Historia
de Costa Rica. Integrante
de la Comisidbn Nacional
de Conmemoraciones His-
téricas (Bicentenario de la
Independencia 1821-2021).
Integrante de la Junta Ad-
ministradora y de la Comi-
sion de Historia del Colegio

de Abogados de Costa
Rica. Profesor de historia de
la Masoneria del programa
de extensibn docente de
la Escuela de Estudios Ge-
nerales de la Universidad
de Costa Rica, profesor de
la Maestria en Diplomacia
del Instituto del Servicio Ex-
terior y de la Universidad de
Costa Rica, y profesor de
Historia del Derecho Costa-
rricense, Filosofia del Dere-
cho y Teoria del Estado de
la Universidad Escuela Libre
de Derecho. Panelista del
IV Simposio Internacional
de Historia de la Masone-
ria. Licenciado en Derecho.
Msc. en Ciencias Politicas.
Doctorando en Derecho
Constitucional-Administrati-
vo. E-mail: toarca@costarri-

cense.cr

Sergio Arroyo. (San José,
1976). Escritor y editor. Estu-
di6 Filologia Espanola en la
Universidad de Costa Rica
(UCR). Ha publicado los li-
bros de cuentos Plancton,
Vejaciones, Pais de lluvia y
Pequeno jardin del Edén.
PAgina web: sergioarroyo.
com



Vera Violeta Barrios Rodri-
guez. Mdster en Literatura
Latinoamericana, por la
Universidad de Costa Rica.
En la actualidad se des-
empena como  asesora
regional de espanol en la
Direccién Regional de Edu-
cacion de Heredia. Ha tro-
bajaodo como docente de
lengua espanola tanto en
instituciones publicas como
privadas, en los niveles de
educacion secundaria vy
universitaria.  También su
producciéon textual se ha
abocado a la escritura de
libros de texto para primaria
y secundaria, en colabora-
cidon con casas editoriales
costarricenses. Ademads, ha
producido andlisis de obras
literarias vinculadas con la
literatura universal.

Marianela Camacho Alfa-
ro. (San José, 1978). Estudio
Filologia Espanola y LingUis-
tica en la Universidad de
Costa Rica. En el 2014 con-
cluyé el master en Edicion
Digital de la Universidad de
Alcald (Madrid, Espana).
Desde el 2015 colabora en
el Consejo Asesor del Cole-
gio de Costa Rica, entidad

COLABORADORES

adscrita al Ministerio de Cul-
tura y Juventud. Ha labora-
do de forma independiente
como editora y correctora
de estilo, también como
editora en revistas acadé-
micas. Desde el 2007 se
desempena como Jefe de
Produccién Editorial en la
Editorial Costa Rica, lapso
en el cual ha editado mas
de 400 obras; coordinado
el desarrollo de nuevas co-
lecciones e impulsado, des-
de el 2013, el plan de publi-
caciones digitales del sello
de la ECR, que a la fecha
cuenta con 138 libros elec-
tréonicos y 5 audiolibros. Ha
compilado los libros Iden-
tidad, invencion y mito.
Ensayos escogidos (2010),
Narrativa de Carmen Lyra.
Relatos escogidos (2011),
Obra poética de Jorge De-
bravo (2012); también de-
sarrollé el Manual de estilo
editorial de la Editorial Cos-
ta Rica (2012) y el Catdlo-
go del Fondo Editorial. Edi-
torial Costa Rica 1959-2019
(2019). Ha publicado articu-
los en diversos medios, prin-
cipalmente, sobre edicién y
libros electrénicos.

Almitra Desueza Delga-
do. Estudiante doctoral del
Doctorado Latinoameri-
cano de Educacion de la
Universidad de Costa Rica,
Mdster Académico en Co-
municacién de la Universi-
dad de Costa Rica, Fildloga
Clésica de la Universidad
de Costa Rica, Licenciada
en Docencia de la Univer-
sidad Castro Carazo. Las
dreas de investigacion de
su interés incluyen: alfabe-
tizacion temprana, alfabeti-
zacion de personas sordas,
andlisis del discurso y andlisis
textual. Cuenta con parti-
cipaciones en la Cdatedra
Unesco Costa Rica, Cdate-
dra Unesco Pandma vy la
RED Kipus. Docente de Es-
panol para el Ministerio de
Educacion Publica.

Carlos Andrés Gonzdlez
Hernandez. Mdaster en Li-
teratura Latinoamericana
por la Universidad de Cos-
ta Rica. Labora con el MEP
desde hace veintiun anos y
se desempena como asesor
nacional de Espanol en el
Departamento de Bibliote-
cas Escolares. Actualmente,
coordina un proyecto de
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Dotacién de Libros para las
diferentes bibliotecas esco-
lares del pais.

Carlos Rubio Torres. Escritor
y académico costarricense.
Profesor de literatura infantil
y narracion oral en la Escue-
la de Formacion Docente,
Facultad de Educacion de
la Universidad de Costa Rica
y en la Divisibn de Educa-
cién Bdsica del Centro de
Investigacion y Docencia
en Educacion (CIDE), Uni-
versidad Nacional. Ha pu-
blicado libros literarios de-
dicados a la ninez, algunos
de ellos editados y reedita-
dos en Colombia, Nicara-
gua, Guatemala y México.
Entre ellos se encuentran
Queremos jugar, Pedro y su
teatrino maravilloso, Escue-
la de hechiceria, matricula
abierta, El libro de la Navi-
dad, La mujer que se sabia
fodos los cuentos, Papd es
un campeodn, Las mazorcas
prodigiosas de Candelaria
Soledad, La danta en la
pasarela y El espejo de la
Patria, el Teatro Nacional
de Costa Rica contado a
la ninez. Ha participado en
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encuentros sobre literatura
infantil y promociéon de lec-
tura en mds de diez paises
de América Latina. Recibid
el Premio Carmen Lyra de
Literatura Infantil en 1990 y
fue distinguido como Artis-
fa en Residencia del Tea-
fro Nacional de Costa Rica
2014-2015. La Biblioteca de
la Escuela Guachipelin, en
San José, lleva su nombre.
Comunicaciones por me-
dio de la pdgina Facebook
/ Carlos Rubio Escritor.

Luis Enmanuel Velasquez
Chavarria.  Nicaragiense
(1994). Licenciado en Ma-
temdtica egresado de la
Universidad Nacional Auto-
noma de Nicaragua (UNAN
- Ledn). Trabaja como pro-
fesor de secundaria.

Laura Zuniga Herndndez.
Docente, investigadora vy
escritora. Egresada de la
Universidad de Costa Rica
y la Universidad Americana.
Ha laborado como edu-
cadora de la Ensenanza
del Castellano vy Literaturag,
fanto en secundaria como
en estudios universitarios.

Desde los once anos escri-
be textos literarios y a la fe-
cha cuenta con fres libros
de poemas y narrativa en
diversas editoriales; su obra
literaria y de investigacion
aparece en antologias vy
revistas nacionales e infer-
nacionales (Espana, Repu-
blica Dominicana, Estados
Unidos, etc.). Tiene forma-
cion en artes escénicas y
capacita jovenes en esta
drea. Actualmente estudia
la Maestria Académica en
Literatura Latinoamericana
en la Universidad de Cos-
tfa Rica. Colabora en ac-
fividades culfurales como
festivales, recitales, talleres
de teatro y escritura. Es me-
diadora pedagdgica en
proyectos de innovaciéon
educativa. Posee varios ar-
ticulos vy libros inéditos con
temdticas variadas: ciencia
ficcion, terror, la corporali-
dad, los paratextos, entre
otros. Correo electronico:
langelezluna@gmail.com
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